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مهاڳ 

ظنر عباسيَ جو لگيل/ ترتيب ڏنل ڪتاب ”شاعريءَ جون صنفون” سنڌي 
زيان ۾ شاعريءَ جي سموريس صنف تي لکپل پهريوہ ڪتاب / ڪتابچو آهي. 
سنڌي زبان جي ه ‏ خوبصورت نوجوان ڪهاڻيڪا ر ۽ شاعر, هي ڪتاب لکڻ لاءِ 
جيڪا محنت ڪئئي آهي ۽ جيڪو وسيع مطالعو ڪيو آهي, اهو ٻٽائي ٿو تم ظفز 
عباسي, ”لئيءَ مان لٺ ڀجي” اديب نہ ٿيو آهي, پر پڙهڻ سان گڏ ڪڙهيو با آهي. 
سندس هيء ڪتاب, سنڌي اديي, خاص 'ڪري نوجران ن-اديبن/ شاعرن لاءِ گائيم بڪ آهي.۔ 

هى ڪتاب ۾ ظفر عباسيءَ, جنهن محنت سان هر صنف بابت ابتدائي یا 
ين ترت ڌا ڪي انيو اي ين بچ يد يبا بي 06995 

ڪا يج تا 
ند 3 ان ارا ناي قا يي 
3 ڪا 

جهڙوڪ: 

۱. مختلف صنفس بابت جن ڪتابس /ذريعن مان ڄاڻ ورتي وٿي آهي,.انهي 
بابت حوالا وغيره تفصيل سان ۽ بئڻ الاقرامي تحقيقي اصرل مطابق ڏيڻ کپي ها. 

.٣‏ صنفي (فضرو, ات ها را درد لجا کو 
وغيرد) بابت لکڻ جي ڪاب ضرورت د٬هئي,‏ ڇو ت, آهي صنفون, د ڪي آهم آهي 
۽ ند ئي سنڌي شاعريء يئ راڻج العمسل آهن. انهي بابت ڄاڻ ڏيڻ ايڌي ضروري نه : 

هئي. انهي تي صفحا يا سٽون سيڙائڻ بذران ٻيي ڪن اهم صنفس تيئٰ تفصيلي لکڻ 
يي 

.٣‏ اک نن اڏت ديآ 5 اين يا هه 
آهي, جيڪا معمولي کوٽ, هن ڪتاب ين هجڻ کپي ها 

باوجود ان جيِ ساعريءَ جون صنفون” 07770077790 
آهي, جنهن کي لکي, ظفر عباسيءَ سنڌي شاعريءَ ۽ خاص ڪريٰ نوجوان شاعِرن 
تي وڏو وَڑُ ڪيو آهي,. هي ڪتاب لکڻ تي ظفر عباسيءَ کي مبارڪون ڏيان ٿو. 


ا-4 ۱ ۱44 ۾ 


حيد رآباأد. 


ٻہ آگکر 


علاسي آء آءِ قاغسي؛ جي چراڻي, ”سنڌي ٻولي سوسيايءَ جي.ٻولي 
آهي.”اوائلي زماني ۾ هر ٻي شئي وانگر شاعري بہ ماڻهس جي گڏيل ملڪيت 
هوندي هئي. اها ڪي مخصوص ماڻهو تخليق نہ ڪندا هئا, بس انهن پر رڳو وقت 
سر ستارو ۽ واڌارو ڪيو ويندو هو. عرب علائقي ۽ يورپ جي ابتڙ مشرق /هند !ر, 
محبت جي جذبس جو اظهار عورت جي زباني ڪيو ويو آهي. رامائڻ مطابق, ”رام 
لاءِ پهريون سيتا جي دل ۾ پيار پيدا آٿيو. " ڀاڳوت گيتا مطابق, ”شري ڪرشس کي 
پهريون رڪمٹڻيءَ سڪ .جو سنيهو موڪليو. ”مها ڀارت مطابق, َ ”نل جي سامهون 
دمينخيءَ ٿي پنهنجي عشق جو اظهار ڪيو.” سنڌ ۾ بہ سسشيءَ, پنهونہ لاءِ, 
سهڅي؛ ميهارلاءِ؛ موسل راڻي لاءِ, ليلا چنيسر لاءِ, مارئيءَ گيت لاءِ, توريءَ ۽ 
سورٺ ب پنهنجس پنهنجص پُرس لاءِ گهخائي ڪشالا ڪڊيا. 

پيار اسان جو ديس ڌرمر آهي. _ پيار اسان جر ان ايان آهي. . يس 
آهي جو اسان جي ڌرتي, سنا اس ۽ آشخي؛ جي ڌرتي ثٿي رهي آهي. عربس جيان 
اسان وٽ نہ پاڻ ۾ رتو ڄاڻ رهي آهي ۽ نہ ئي يورپ وانگر رياستي خوني جنگيبرن 
لڙيون ريون. اُهو ئي ڪارجح آهي جو آهنسا جو فڪر هن ڌرتيءَ مان ئي جنميو هو ۽ 
اُن جو با اثر اظهار هن خطي جي شاعريءَ ۾ اُسريو ۽ نسريو. 

نغر ۽ شاعريءَ جي ٻولي؛ ۽ فرق اهو آهي تت نثر لکڻ ويل بنا رن روڪ جي 
لفظى جي هڪ سري تيار ڪئي ويندي آهي ۽ گرامر جي قاعدن کي سامهون رکيو 
ويندو آهي, پر شاعريءَ جي ٻولي جدا ٿيندي آهي. ان پ۾ گرامر جي قاعدن ۽ 
جوڙجڪ جو غيال تہ ن رکبو آهي پر تلفظ جي حاظ کان شعر جا ٽڪرا َڪرا ڪيا 
ويندا آهي. شمر جو هر اهڙو ٽڪرو یا فاقرو خاص ”صوتي ملههہ” تي پڀورو لهندو 
آهي. هر ٽڪري ۾ر اکرن جو هڪ مقرر تعداد هوندو آهي. عروض جي ان اصول ۽ 
پابندي لڳائڻ کان پوءِ ئي نثر ۽ شعر جداجدا صنفون بنجي پونديون آهن. 

شاعريءَ کي پنهنجو_ هڪ غاص علم ٿيندو آهي, جو هر ملڪ ۽ ٻوليءَ جي 
مراج وٽان مرتب ٿيل هوندو آهي. اسان جي سنڌي شاعرن وٽ 39 
عام طور تي ٻ سرشتا رواج ۾ آهي, هڪ آهي عربي فارسي ”علم عروض” ۽ ٻيو 
هندي ”ند وديا” ۽ موسيقيءَ جو وزن. 

هر ٻوليءَ جون لفظي ۽ صوتي جوڙجڪ جون تقاضائون ئي شاعر کي مجبور 
ڪنديون آهي تہ هو شعر +و ڪهڙو علم ۽ قاعدو, پنهنجي شاعروع لاءِ استعمال 
ڪري. اسان سنڌي شاعريءَ جو مطالعو ڪندا سي تہ معلوم ٿيندو تہ اها هندي 
ڇند توڙي فارسي علمر عروض, ٻنهي تي رچي وئي آهي ۽ اڄ بہ رچي وڃي ٿي. 
اسان جي سمورن ڪلا سيڪي شاعرن قاضي تادن. شاه ڪريم , ميون شاهم 
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عناست ت. لطف الله قادري, شناه لطيف, سچل ۽ ساسي ۽ ٻ بت جي شاعريءَ تي 
هندي ڇند ۽ سرسيقي ڇانيل آهي ۽ اڄ تائبي ڪويہ علم عروض تيي لکندڙ شاعر: 
شاه لطيف کان وڌيڪ نامور نہ ٿي سگهيو آهي. پراڻيٰ دؤر رال اشباع يا ڪبت 
جي طرز تي لکيل سڄو شعر پڻ هندي ڇند تي رچيل آهي. . .ور آپواخسسن 
سنڌيءَ ۽ مولانا محمد هاشم ٺڌويءَ, توڙي ان کان اڳ. جي سومرزا دؤر. جي شاعرن 
جي شاعري ب چند تي ٻڌل آهي. 

جڏهس سنڌ ۾ فارسي زبان حڪمرانس جي دفعري زبان بڅڂي ۽ غرل اسان 
جي شاعريء ۾ وارد ٿيو تہ فارسي علم عروض کان بہ.اسان جا. اشاعر متاثر ۽ 
محصارف ٿيا: اهڙي شاعري, ڪلهوڙن جي دؤر؛ کان ٽالپرن جي آخري دؤر تانت 
هلندي رهي. انگزيرن جي پُڇاڙيءَ يي زيهيت صديَ جي پهرئن ڏهاڪي وا 
سنڌ جي هڪ سڄاڻ شاعر ڪشنجند بيوس محسوس ڪيو تؼاسان جي شاعريٰ 
اسان جي تهذيب, رزايان ۽ ماڻهس کان پري ٿيندي پځي وڃي, جنهن ڪري اسان 
پنهنجي تهذيب ۽ ٻولي؛ کي وڏو چيه:و رسائي رها آهيون, ان ڪري هي عروضي 
99090000090 

ي. پنه نج شاعرنيءَ کي ڇند رچنا توڙي سادن ۽ سٺنڌي ٻولي؛َ جي مزاج موافق 
--- . ابو ۾ هندي ند جو اترڪ طرياقو 
آخري ۽ اٽل ڪنونہ آهي ران ۾ ڦير گهير نہ ڪري سگهجي. شاڪر, پنهنجي 
سهولت آهر ‏ انهن کي توڙي. ان جي رڪت ۾ مٿا “سا آ ٹي' سگهي ٿو. شيْغ م اياز 
چواڻي, ”شاصر بصر, وزن ٺاهسيندا:آهي ان کي ادا 
آهن. ”پروفيسر لال سنگ اجراڻيءَ چزاڻيٰ,'”ڇند وديا ۽ علم عروضٰ جا انيم ۽ 
تاعدا: ڪي ٻاهران آندل نہ آهيٴيا. سرشكي جيُ آد کان اڪريل ڪين آهن, ٿثمني 
سارو ۽ شاعر جي گهرجس ۽ آمنگن نسارو, انهس نيمس ۾ ڪي بہ ڦپريون ڦاريون 
ڪري سگهجن يون ۽ ٿٿبت بہ ٿيون, خاص ڪري زندهہ ۽ ضوت ڀريل ٻولؽت ۾. 
انگريزي شمر جا 'ڪيترا نيم هرهڪ صديءَ ۾ پيا بدججن سدجن ۽ ود آدي نيم ب 
پيا انقلاب جي چڪر ۾ اچس.” (جهمتمل خوبچند ڀاوناڻي: ”سنڌي شعر ) 

اسان جي اڪشئر سڄاڻ شاعرن. ڇند وديا. تيٰ پنهنجي شاعريءَ جو بنياد ان 
ڪري وڌو +ر شمشير احيدريءَ چواڻي, ”فارسي بحر, سندي شاعريَ جي مراج 
سان ٺهڪندڙ ئ آهي. . . ير ترڪ حر جي ترتيب 
سان رٿيل آهني, جنهس موجب شاعر کي ڪنهسن٫بہ‏ مثرر بعر ۾ لکڻ لاءُ بعر جي 
رڪنت جي ترتيب سان, ساڪن حرف جي جڳھ تي ساڪن .رف ۽ مرڪ خرف 
جي جڳهہ تي متحعرڪ حرف آثخر آهي. بحمرن ججي رت مر آخري حرف فارسي 
زبان جي اصول موجب ساڪن آهي: جهڙوڪ: فاعلاسن, فحلاتي.. فصن ممعولن, 
مستفعاس, وغره. يي سنڌي ٻوٺي) جمو ربہ آغري حرف ساڪن 
ڪود ٿيندو آهي.” شمشير الحيدري جو مقالو سنڌي آزاد نظمم جي اؤسر) 

0009 ڏيْئي فارسي بحر وزن تي تقطيع . 


ڪري, ثابت ڪِيو آهي ت آهي بحر سنڌي اچارن ۽ .ناي لهجي کي غلط بناتي 
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ڇڏيس ٿا. جيشن: 
ياد ڪيا دل پنهنجا يار 
ان مصرع جي تقطيع هن طرح ٿيندي: 
بيادڪ يادل پنهنجا يار 
فعلي فعلن فملنَ فاع 
تتطيع کي نظر ۾ رکندي ڏسبو ت: . 
الف: فعلس جي رڪس جو آغري خرف ”ن” ساڪس آهي جنهن وپ 
”ڪَيا" - جي ”ڪ" کي ساڪي ڪرڻو پوندو, حالانڪ ان تي زَبرَ آهي ان طرح لفظ 
جو اچار غلط ٿي وير ”ڪيا“ . 
ب: شي رڪس ۾ دل جو ”ل" ساڪي ڪرڻو پوندو, جيڪو سنڌي تلفظ 
موجب متحرڪ آهي ۽ ان جي هيٺيان زير جي اعراب آهي . 
ت: چوٿون رڪن ”فاع" آهي جنهن ۾ "ع" ساڪن هجڻ سبب ”يار" جي 
بدران ”ر" کي ساڪن ڪري ”يار” ڪرڻو آهي. شاعر کي پنهنجي مطلب ۾ جمع ِ 
پر ميو امنتتمال ڪرڻر آهي ۾ پظر اي نڅاداي آهر واعد بي ډيند: 
اُن مان ثابت ٿيو تہ فارسي بحر, سنڌي شاعريءَ لاءهِ هڪ منجهيل لساني 
مسئلو بنيل آهي. پر فارسي بحرن جي ڀيٽ ۾ر٫بيتت‏ واري ماترڪ چند (هندي چند) 
۾ ساڪسن ۽ متحرڪ حرف جو ڪوبہ مسثلو ڪونهي ۽ ان ۾ ”وزن” ماتراني جي 
تعداد تي بيٺل آهي. هي قسعر جي وزن ۾ سنڌيءَ جا نہ فقط اچار پنهنجي اصلي: 
صورت ۽ معنيٰ سان ادا ٿي سگهس ٿا , پر مختلف فقرن تي زور/ سكريس (50655) 
آڻي, لهجي جي تبديليءَ سان معنويت ۾ ب اضافو آڻي سگهجي ٿو. 
ان مان ظاهر ٿيو تہ سنڌي ٻوليءَ ۾ شاعريءَ جي مزاج سان فارسي علم 
عروض بدران هندي چند وڌيڪ ٺهڪندڙ آهي۔ .سنڌي شاعريءَ ۾, فارسي بحرن جي 
پابندي نٿي ڪري سگهجي ڇوت سنڌي ٻوليءَ جو هر آغري حرف ”متحرڪ" هوندو 
آهي, يعني انکي ڪ ود ڪو سر / واول (.۱)09۱0/1-1) هوندو آهي پر فارسي وزني جو 
آخري حرف ساڪن (وينجي) هوندو آهي. 
تاج جوبي جي ڪتاب, ”سنڌي گيت" مان اختصار رستي انهس ڳالهين کي 
اڳتي أنين وڌائيندا سن تہ پوءِ بہ سنڌي شاعري, انهسي ٻنهي طريقن (عروض ۽ ڇند) 
تي هلي رهي آهي. اسان هي ڪتابچي ۾, ”هندي چند وديا " گيت راري حصي ۽ 
”فارسي علم عروض“" غزل واري ڀاڱي ۾ر واضسح ڪندا سب تہ جيئس شر صنفف 
آسانيءَ سان سمجه ۾ اچي 
هوچي منهہ چيو ته يا 
پنهنجي شمرن کي وزن بحر ڏيئي ورتر, هاڻي هاب کي جنگ جو فن سيکاريو تہ 
ترهان جا شعر گوليون بڅجي قومر ۽ عوامر جي دشمان جون دلينون چيريي.” 
سنڌ هي وقت جي اقختسادي. نظرياتي, سياسي, جاگرانيائي, ثقافتي ۽ 


شاعريءَ جون صنفون 
فوجي پرماريت جو شڪار ٿي رهي آهي, انهن حالآت ۾ ههڙي ڪتابچي جي ڪهڙي 
ضرورت هئي؟ اهر سوال پاڻ, مون کان جواب طلہبي ڪري رهيو آهي, پر ”سنڌي 
ادبي سنگت" جي ڪارڪت ته ۽ ٽون ادب دوست ساٿيب جي چاهنا, مان لخوائي تہ 
سگهيس. ۽ مان اهو ب چاهيان ٿو تہ گوٿيٽر (انگ: نيشنل تراني جي غالق) جيان 
اسان جي ذنڪازن/شاعرن جي تغليقس ۾ بهتريس فنڪاريءَ وسيلي پروپگدئا/ 
سنديش هجي. 

مان پاڻ, نہ تہ سريلو شاعر آهيان, نہ ٿي شاعريءَ جو ايترو پارگو! پوءِ بہ 
سان جي خواهش جي احترام ۾ محدود وقنت, ڪتابن ۽ ڄاڻ اآهر مون کان جيترو 
ٿي سگهيو آهي, مون لکيو آهي. مان سمجهان ٿز٬ت,‏ شاعريءَ سان عشق ڪرڻ وارا 
دوست ت رڳو فوني طور هڪ هڪ صنف جو شعر ڏسي, صنف جي ٽيڪنڪ ۽ فني 
گُهرجرن, سمجهي سگهس ٿا. ان ڪري صون پئي سرچيو ت, هر صنف.-.! چرنہ هڪ 
بہ شعر گڏي, دوست کي ڏجن, پر ”ٿوري سمجهاڻي ضروري سمجهيمر. ان ڪري 
جيتري معلومات ملي سگهي اوتري اوهان تائيت پهچائڻ جي ننڊڙيٰ ڪو شش ٴڪئي 
اٿمہر. هڪ ڳاله جي وضاحت ضروري ٿو سمجهان ت: مثالى ۾ جيڪيٰ شعر ڏنا اٿم 
يڪ اي يا ۽ ان کا ال يي ايج 

ً0 ًسئي نظم جون ڇار خاصيشون هونديون آهي: 
سادگي ۽ پرڪاري, بيغودي ۽ هوشياري.” ۽ ڪشور ناهيد جو چوڻ آهي تم, 
”اسان جيون پر هڪ ئي نظم لکندا آهيون ۽ نهم ڪڏهي ب مڪمل ناهي ٿيندو, پر 
اسان اهو مڃڻ جو حوصلو نہ ٿا رکون.” هڪڙي ڳالهہ! جيڪا مان چرڻ چاهيندم, 
اُها, اها تہ ”اسان کي زندگيءَ ۽ ڌرتيءَ سان سچو رهندي. ٻولي,.قوم ۽ آئيندي 
جي آدرشي لاءِ لکڻ مهل, جي فني گهرجون, سان جي راهم ۾ رڪاوٽ وجهي ته 
انهي کي اورانگهي, آدرشس کي امميت ڏيندي, لکڻ گهرجي. " بلڪل ايُن, جيئن 
خليل جبران شاعر کي مخاطب ٿيندي چيو' آهي تہ ”اي شاعر! آخغر ڪيستائيت تون, 
ظالي, هتيارن ۽ آزاد انسانى کي غلام بنتائڻ وارن کي نظر انداز ڪندو رهنديس ۽ 
ڪيستائٿيب انهن ڪمزورن ۽ مجبورن کي وساريندو رهندين, جيڪي سدائيت تنهنجي 
سوڀ لاءِ سڪندا رهن ٿا." 

جيڪڏهن هي ڪتابچي مان هڪ ب ساٿيءَ پنهنجي ٻوليءَ, ڌرتيءَ ۽ قوم 
جي قرض ۽ فرض ادا ڪرڻ جر, پنهنجو ڪردار نڀڇايو ت مان سمجهندس تہ منهنجي 
محنت رائگان نہ وئي. 

ڪحابڇي تي راءِ ۽ تنقيٺ, مرن کي اڳتي لاءُ غلطيت ڪرڻ کان بچائيندي, ان 
ڪري اوهان جي راءِ جو انتظار رهندو. 

ظطٰفاي عباسي/ 15/7/88 
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گيت 


اوتر ڇو هو ڏار ڏکڻ ۾م 

ٽم ٽم ٽم ٽمر پير اڱڻ ۾ر 

هرڪو ڳاڙهيون ڳاڱون ميڙي: ٻن ٻن تڙپڻ ڪير ڏسي؟ 

محفل مستي جهومر لڱن ۾ 

ڇم ڇمر ڇم ڇم ير صحن ۾ر 

هرڪو. ڇلندڙ ڇاتي گهوري, دل جو ڌاڙڪڻ ڪير ڏسي.؟ 

ساگر سڏڪي گاج گجي ٿي. 

ڪوءه رڙي ٿو واچ لي ٿي, 

ڀونء بدن تي ڌوڙ ٿي برسي, رڻ جو روئڻ ڪير ڏسي:.؟ 

کِڱگ ٿڌو ٿي پوهِ سمهي پيو 

آڙ تي آکاڙ اٿي پيو, 

ڪرسو سا ٿي جهولو چئونڪي, ڪنهنجر. ڪرڪڻ ڪنير ڏَسي!؟ 
استاد بخغاري 


تون ڪجھم تسم گهرین ها 
۽ جي سونهن گهريي ها ساٿيئثڙا, ۽٣‏ جي پيار گهرس ها پانڌيهڙا 
مان چانبورڪي چررايان ها. مان مرڪي :'جان جلايان ها. 


, جي سوچج گهريس ها ساٽولڙا‎ ٣ جي گيت گهرين ها منهنجا پريين.‎ ٣ 
مان سڏڪس جي سر ڳايان ها. مان روح جي لوچ لڪايان ها.‎ 


۾ جي جيت گهريس ها جاني تون, ؟' جي ساه گهرين ها ساجن آئون, 
مان هار تي ‏ لڙڪ ن لاڙيان ها. مان چا تي ساهم لٿايان ها. 


جي لڙڪ گهرين ها اکڙين جا, * پر سونهن نه ڪر سوداء گهريئي 
مان نيشي نير وهايان ها. ‏ یا دل جم گهرو گهاءُ گهريئي. 
ڪا سوچ ن ڪائي لوج گهريئي, . ۱ ڪي گيت ن ئي سنگيت گهريئي, 
يا گيتن جو ڪو گهاء ٰ گهريئي. يا ڀوڄ :مو پڇتاء . گهريئي. 
۽ چپ ڇچاپ ‏ اڪيليت راهن ۱٣,‏ نون اوجهل ٿي وٿين اكڑيسن کان. 
ڇو نٽهڻ اس جو تاُ گهريئي. جيئس واس جدا ٿئي مکڙس کان. 
۱٣‏ مان درد ڇپاڻي نيش مر, ۱٣‏ تون ڪجه ت گهرين ها ساٿيئڙا , 


ڻ ڪج تن گهري. ڙا. 
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شاعريءَ جون صنفون _َ 


گڀت هندي شاعريءَ جي بنيادي صنفس مان هڪ آهي. گيت سسنڪرت . 
لفظ ”گي یا ”گيا” مان ورتل آهي, جنه جي لغوي معنيٰ آهي ڳگائڻ هيءَ 
لوڪ گيت کان بلڪل نرالي شئي آهي. مختلف لف ۾ گيت جي معنيٰ راڳ يا 
”ڳائڻ" آهي. گيت يا 
فنطري محبت جي جذبي هيٺ ٿي. عامر طور تي گيتَ اهز آهي, جنهس ۾ر شاعم 
عورت جي زباني,:ڊردُ فاق جا پرسوزنفما ڳائيندو آهي ۽ محبوب کي مخاطب 
ٿي. نهٺائيءَ سان پنهنجو حال اوريندو آهي. چون ٿا تت جڏهي ڪا آس .ڪر سوڙي, 
ڪو سور :سنگ ڪڍي ۽ ڪا اک آلي ٿئي, تڏهي انسان جي دل ڪجه ڇڅ 
چاهيندي آهي, ڪجپہ ڳائڻ چاهيندي آهي, آهي ئي انان جا سڀ کان. . ڪڪ 
نازڪ احساس, گيتن ۾ سموهيا آهن. اوائلي گي ۾ نازڪ ۽ نفيس جذبا, پا مئي. 
سٻاجهي ۽ سلمڻيٰ ٻولي .۾ بيان ڪيا ويندا هئا. جىي ۾ وڇوڙي جا وڊ, ڀرين؛ لاءِ 
پڪارون, ساروڻيون ۽ سور ۽ وصل جي اميد ئي ا«سل گيت جا عنوان هوندا هئا 
برهہ جي باهش مر ڀڄرڻ, محبوب جي ماڻس ۽ نازن سان گهائل ٿيڻ, محبوب کي ملڻ 
لاءِ نون ۽ اهڙن ٻهن جذبس٬جو‏ منظوم صورت ۾ اظهار ڪرڻ, "کي جو يو الو 
ليکيو وينداوا هو. راجديد دؤر جي شاعرن ان وصف ۽ ڪجه ڪشادگي آندي آهي., 
هاڻي پريم ۽ مجبت کانسواءِ, :سماج جي بي انت مسئلي, مظلوم ۽ قيدي عورت 
جي گهٽيل آه,.مقامي زندگيءَ م معاشري جي تصويرن ۽ وطس ۽ قومر جي اڪير 
جي جذبس کي بہ شامل ڪيو ويو آهي. هو ٿي سبب آهي جو أبہ ن جيٴسنڌي 
شاعرن, گيت کي سنڌ جي ڪلاسيڪيٰ صنف, بيت, وائيءَ ۽ ڪافيَ جي نزديڪ 
”0 

گيت ڇاڪاڻ ت بنيادي طرح هنديءَ.جي صنف آهي, ان ڪري ان ۾ جيڪي 
لفظ استعمال ٿيندا آهن, اِنهي ۾ر ب رس ۽ ڀا هونڊو آهي. .يت جا شاعر محبوب 
۽ معشوق بدران هندي؛. جا سندر ۽ نرمل لفظ ”پيا ", ”پريتمر "۽ ”سجن” وغيره 
ڪا - ان سنڌي شاعرن, انهي لفظي سان گُڏ پنهنجي ٻوليءَ جا 
لفظ: :مننار, مئڙا مئڙا, سڄڻ, رين سچري آڻي؛ گيت جي سونهس ۾ واڌارو آندو آهي. 
هٽئيب پريءَي +سترمي 6 عبمرت ولندڙ شاعص, سج گيت ڇئي ن6 سگهي. 

. جي لڪل آڳاٿيب صنفض ۾ دوهو ۽ گيت ئي ملس ٿا ۾. هد 
گيات جي شرو: مذهبي جذبي سان آئي.ٻڌمت جي ڀنٿت جا گيت, ڏه کان 
تير يت صديءَ ۾ ملس ٿا  .‏ جي ان لي يڪارن تر .سيا يڀتو (جيئي) ‏ 
نرڀتي نلهہ, جگ نگ خصرو, سدر داس (ڀڳتي تريڪ وارو) سورداس: ميران 
ٻائي ۽ ڇيت سوامي, شاصل آهي. . ڪي ننڍي نر عورت کي 
”ماتا" ۽ ”ديويءَ ” جي روپ ۾ پيش ڪيو ويو ۽ هان جي ززعي سماج ۾ر بہ 
عورتس جو مرتبو مٿاهون رهِيو,آهي. ان ڪري هتان جي سرجيل كپتت مر ورت 
جي جذبا جو وڌيڪ دخل رهيو. اُن ڪري ٿي عورت جي نطري لطافت ۽ ترتم, 
انهني رسيلن گيات مان چٽيءَ طرح ظاهر هوندا آهي. دنيا جي ڪاب قومر گيتت جي. 


شاعريءَ جون صنفون (2ل) 
اي . ڻه نها ڪي اص گيٽ هر دؤر م 

اريندا آهي. اهڙن گيټت جو اصل سر چشمو عوام آهي: سنڌي زبان پڻ ميئاج 
۽ رس واري زبان آهي ان ڪري ان ۾ گيت واري مڌرتا جو هئڻ سڀاويڪ آهي. 

15 1] /ڀاشا و گيانہ جو رايو آهي تہ”جنهس ٻوليءَ ۾ر سَرَ٫,‏ حرف 
علت (15عب00آ۱) وڌيڪ هوننا آهي. اهاوڌيڪ هاترتم هرندي آهي. " هئديءَ ۽ 
سنڌيءَ ۾ر (15ع7006) سر گهخا آهي, ان ڪري مٺيون ۽ رسيليون ٻوليون آهن. 
گيتا جو سنڌيءَ ۾ر, جلديءَ ۾ مروج ٿيڻ جو سبب هڪ تہ سنڌيءَ ۾ لوڪ گيت 
سان ملندڙ جلندڙ فارم ۽ ٻيو هند ۽ سنڌ جا صديس جا تهذيبي رشتا آهن. 

گيٽ سنڌي ۾ ٣ال‏ جي درسي ڪتابي ۾ موجود ملي ٿو. گيت کي 
گيت ب چوندا آهي تہ ڳيچ ت. شاه لطيف سر آبريءَ ۾ ڳيڄ کي ڳاچ ڪري ب سڏيو 
آهي. ڳيج. ڳاچ ۽ ڳيو (لاڙ۾ر) سهرن جي روپ ير بااستصمال ٿئي ٿو. لولي, 
وائي, ڪافي ‏ ۽ موري کي ب ڳائڻ ج يئ حساب پر گيت جيٰ صنف ۾ آڻي سگهجي 
ٿو. 


جديد گيت, سنڌي شاعريءَ ۾ر ۱4۱4ع = .اي آيو. ان کان اڳ 
مرزا قليج بيگ. ڀيرو مل مهرچند, محمد صديق مَنسافر ۽ ٻين ٻاراڻا گيت لکيا هئا. 
جڏهن ته .ري سڀ ان اڳ ڪشنچند ون ن ان صنتف کي, ديس جي پيار 
۽ انگريز سامراج غخلاف نفرتي َسه. ت, ترقي پسادا ۽ حمد٬قي‏ ڪارج جي شاعريءَ 
طور مروج ڪرڻ شروع ڪيو. اوائلي گيت ڪار شاعرن ۾ هوند راج دکايل, کيئل 
داس ”فاني” , ولي رام بينگواڻي فاني, لطف الله جوڳي ۽ هري دلگر اچس ٿا. 
۱٣۱4ع‏ ۾ ”دکايل" جو مجموعو ”سنگيت ڦول” شايع ٿيو, جنهس ۾ سندس 
ارائلي گيت شامل آهن. دکايل لعف الله ندوي ۽ شيغ ابراهيم خليل عروضي وزن 
تي گيتن لکڻ جو تجربو ڪيو, پر ايترو مقبول بغجي ن سگهيا 

بيوس سنڌي شاعريءَ ۾ نہ رڳو غزل ک ي َ سنڌي ماحول فراهمر ڪير, پر 
گيت کي بہ. اُن ڪري ئي کس سنڌي شاعريءَ جو باني شاعر قرار ڏنو پيو وڃي. 
ورهاڱي کان اڳ نرمل جيوتاڻي, لک يچند پزيعر ۽ پروفيسر موبجند ٺڪر ب گيت جي َ 
صنف ۾ سٺا واڌارا ڪيا. ان دؤر ۾ نياز همايونيءَ بہ پاڻ منهايو. ۽ تنهس دؤر کان 
اڄ تائيت شيغ اياز جي مسلسل مخڂنت ۽ .#ع کان پوءِ جي شاعرن مان عبدالڪريم 
گدائي, هري دلگير, نارائڻ شيام. برڍو ‏ سنڌيَ گورڌن محبوباڻي, تنويرعباسيءَ ۽ 
استاد بغاري پاڻ مکيو آهي. تنھ کان پوءِ جي شاعرن ۾ شمشير اليدري, 
ذوالفتار راشدي: منظور نقوي, سليم ڳاڙهوي, بشير مورياڻي, بلاول پرديسي, 
ڪمل ڪيولراماڻي پياسي, مظفر حسوت جوش, احمد خان آص., راشد مورائي, 
محسسن ڪڪڙائي, رو پچند شاد, رحيمر بخش قمر, قيومر طراز, ڪرشسن راهي, 
تمر شهباز, امداد .يڪي لام حسين رنگريز, فتاح ملڪ, الطاف عباسي, تاجل 
بيوس؛ْ ميرمحمد پيرزادو, انور پير زادو: وفا پلي, نور شاهت, روش آرا مغل, 
تير مرزا .اهر ننگي. اياز گل, مختيارَ ملاڪ ,”او يمر ستومرو, ادل سومرو, 


شاعريءَ جون صنفون ()13) 


ٺيڅو اوئو, تاج جويو, واجد, خاڪي. جوڻو, آسي محمود زميني ۽ ٻيا انيڪ شاعر 
0090 گيت جيئس تہ هندي شاعريءَ 
جي صنف آهي (جيترڻيڪ ڪي ماڻهن جي چواڻي آهي ت گيت اصل ۾ سنسِڪر:“ 
صنف هئي., اتان هنديءَ ۾ ۽ هندي مان سنڌيءَ ۾ آئي) ان ڪري ان جي تور تڪ ۽ 
وزن ۽ بحر بہ هنديءَ وارو موزون ۽ مناسب آهي. اڄ تائين جيڪي بہ سٺا سنڌي 
گيت لکيا ويا آهي, اهي گهڻي ڀاڱي هندي ڇند تي رچيل آهن. 


هندي ڇند 

الف ب یا الفا بيٽ جا اگر, هڪڙا سر وارا يعني حرف علت آهي ۽ ٻيا 
صرف صحيح یا وينجن آهن. سرن کي وينجس سان ملائڻ سان, لفظا ٺهندو آهي. هر 
هڪ لفظ جا وزي پُڏ ٿيندا آهي. ڀد هڪڙا ننڊا يا ڇوٽا ٿيندا ”آهي ۽ ٻيا ڊگها. زبر, 
زير ۽ پيش وارا پد, ننا يا ڇوٽا ٿن جي کي هندي. ڇند ۾, ”لگهہ وارا پد" چون 
ٿا. ۽ آ, اي. آي. أو٬او,‏ اۇؤ, وارا پد ڊگها ٫لفظ‏ ٿت, جن .کي ”گرويد” چوندا آهن. 
ڇوٽس پدن اچارڻ ۾ جيڪا ويرم لڳي ٿي, ان کي ”ماترا” چوندا آهي. اُن حساب 
سان هر لگهہ وارو پد هڪ ماترائون پدُ ٿيندو آهي. چر ۾ گرو پيد * اچارڻ ۾ 
ٻيخي ويرم لڳندي آهي ان ڪري اهو ماترائون پد ٿيو. هر معتحرڪ يا سر 
واري لفظ جا پد بہ ٿيندا آهس ۽ ان جون ماترائون. بہ ڳشبينون آهي. پر ساڪن یا 
وينجن ]دن لاءِ ماترائون ن ڳڅبيون آهن. ڪنهن بہ شعر جو رچاء جيڪڏه ماڻرائن 
تي بيٺل هوندو آهي تہ ان کي تقطيع ڪرڻ لاءِ ماتزائس جا. نشان ڏئي ماترائِي جو 
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او ماڻهو او ڀاءُ, ڪارو گورو ڻي ڪَنئين, 


هنال اهر انتياة. تو ۾ آڻي ماڻهيوا! 
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مٿ بيت جي هر هڪ بند ۾ ٣؟.‏ ماترائون آهي. اها ”ماترڪ ڳڻپ" هندي 
چند جو طريقو آهي. ماترڪ فوني چيل شعر جي. هر بنداچارڻ کاڻ پوءِ, ڪجهھہ 
ويرم بيهڅو پوندو آهي. پر ڪٿي ڪٿي بند جي وچ ۾ بہ بيهشو پوندو آهي. ان 
بيهڪ سبب, شنمر صئو ۽ رسيلو بنجي ٿو. سنٽسي جي آغري بيهڪ کي انگزيزي ۾ 
”سينيٽينل پاز” چوندا آهي. ۽ رس پيدا ڪندڙ وچہت بيهڪ کي ”هارمونيل پاز” 
چوندا آهي. پاز کي هنڊيءَ ۾ ”يت”چوڻ بهتر ٿيندو. اردوَ ۾ ”بشراممر" ۽ سنڌيءَ 
۾ ”دمر" چوندا آهن. پر هت بيهڪ چوڻ بهتر ٿيندو. مٿٿہت بيٌت ۾ بيهڪ جو نشان 


شاعريءَ جون صنفون (4ڙ[) 


۱ ۱ ۽٣۱‏ ماترائي جي پٺيان آهي. پر شاعر وڌيڪ ميٺاج پيدا ڪرڻ لاءِ, شعر ۾ 
اها بيهڪ پنهنجيٰ مرضيءَ موجب بہ بيهاري سگهي ٿو. ۽ هڪ سٽ ۾ر ٻ ٽي ڀيرا 
بيهڪ جو ب استعمالل ڪري سگهي ٿو. 


مثال: 

ڀبڄ ڀني آ. ماڪ وسي ٿي, ڪوٺي کول ڪلال, 

اڻ ت پيئان, اڻ تہ جيئان, جيثت سناڻين شال. 

شي اياز 

هي دوهي ۾ شاعر بيهڪ جو نشان . 4 ۽ ۱۱ ماترائن کان پوءِ استعمال 
ڪيو آهي ۽ ان طريقي سان شعر کي وڌيڪ رسيلو بنايو آهي. ان ُوني وزن يا ميٽر 
بيهڪ ۽ تڪ بنديءَ جي نيمس تي ٻڌل شعر کي ڇند ڪوٺبو. جيڪو شعر چند رچنا 
تي ٻڌل آهي, ان کي ”چند ٻڌ رچنا” ڪوٺبو ۽ جيڪو شعر ڇند رچنا تي ٻِڌل نه 
هجي, نهن کي هنديءَ ڪر ”چند رهت رچنا” چئبر آهي. 

شاعريءَ تي هندي ڇند جو رچا مشرقي ٻولين جي سڀا وٿان آهي, ڇو 
ان کي فطري ترنم آهي. پر عربي ۽ فارسي عروض جا بحر, 79-3 
جي فطري ميٺاج جي ابتڙ عڙَ آهن. هندي ڇِننُ, هندي ۽ سننڌيءَ سنان گڏ اردوءَ ۾ بہ 
ڪافي نکار آڻي 3 .. ٿي سب آهي جو مشهرر اردو شاعر عظمت الله خان, 
عربي ۽ فارسي“علٰروض جي. متغالفت ڪئي ۽ اردو شاعري؛ لاءِ هندي عروض کي 
فطريٰ قرار ڏنو. هن جو'تہ چوڻ هو تہ, ”اردو عروض جو بنياد هندي ڇند تي رکيو 
وڃي. هندي ڇند جا اصول سائنسي مطالعي ۽ ىجربي بعد اردوء جي نئن عروض جا 
بنياد قرارڏنا وڃن عربي یا فارسي عروض جا جيڪي بعر ان اصول تي ڀورا لهن 
اهي بہ رکيا وڃس ۽ ٿي سگهي تت انگريڍي عروض (٣ع)ع11)‏ جا اهڙا اصول, جي 
هر زبان لاءِ ڪم اچي سگهس, انهن تي بہ هن نثيت عروض جي پيڙهھہ جو پٿر رکيو 
وڃي.” 

فارسي بحزن جي استعمال سبب, سنڌي ٻوليءَ جا اچاز صحيح طريقي 
سان اچارجي نہ ٿا 'سنگهجن يا ڪيرن حرفضس ۽ آوازن کي حذف ڪرڻو پوي ٿو ۽ 
معنيٰ جي لحاظا کان ڪيتريون غلطيون ٿن ٿيون. 

هي مضمون ۾ تاج جويي جي ڪتاب, ”سنڌي گيت” مان هي اختصار پيش 
ڪيو ويو آهي. اميد تہ گيت جي سمجهاڻي ڪارڳر ثابت ٿيندي, جنهن ۾ هندي, 
چند وديا تي پڻ ڪافي معلومات آهي. 

سڌاَ جي لحاظ کان گيت هڪ, ڏيڊ ۽ ٻِن مصرعن جا ٿس ٿا. باتي سڄو 
گيت ب بن اډأن ٿي يا ٿي مصرعي کان وڌيڪ تي ٻ مشتمل هوندو آهي 


غزل 
تيٰ اَملتاستان ڪُوڪ ڪويل ڪري. 
هو ڀري آً پتري | پُري : 
هيوز اها پر تہ مون کي ڏنا ٿي ميان 
ناج مون کان نہ ٿي, ريت پيئي ٻري- 


7 « ڪادايد!؛ ٤ڀف‏ 
ني داي کا 


سُربہ تنهنجو. ميان, سربہ تنهنجو.ميان» 
تن هان سيا ڪپر تولہ ڌري؟ 


0 -- يي يو 


آه. رابيل مرجهائجي ٿا ڀينا, 
ڪا سڳنڌ آھ, جنهن جي نتہ تو بن سُري! 
اي ”آياز””انفشرا! تو تہ پايل ٻڌي. 
پير سوچي تہ رگک. ڌر تختيءَ.تي ڌري1. 

شيخ اياز 


شاعريءَ جون صنفون__ (16) 


علاہہ شبلي نعمانيءَ جي َچوڻ مطابق ”تصوف جي ابعدا حيخوشيڪ ٽيه 
صديَ جي آغاز ۾ ٿي. پر پنجيت صدي, ان جي شباب جو زمانو هو. اهوئي زمانو 
غزل جي ترتيءَ جو سمجهيو وڃي." عشقيہ/ رومانوي شاعريءَ جي هيءَ صنف 
ايراني شاعريءَ ۾ پيدا ٿي., جنهس جو خالق ايراني شاعر ”رودڪي” هو. ان کان 
اڳ ايران ۾ رڳو قصيده گوئيءَ جو رواج هو ۽ رومانوي شاعري؛ کي ب تصيده ۾ ئي 
جڳهہ ڏني ويندي هئي ۽ اهو ٽڪرو جنهن پر رومانويي شاعري هوندي هئي, تنهني 
کي ”تشبيب" چيو ويندو هو. ين اي ؛ پر 
انهيى جي صورت ۾ ڪا ب تبديلي ڪان آندائب ۽ اثټ ان الڳ ٽڪري کي بعد ۾ 
غزل جو نالو ڏنو ويو, جنهن کي پوءِ ”دتيقيءَ" . ”سنائيءَ"” .”عراقي؟" .انا 
روميءَ" , ”سعديءَ” ”غسروءِ”, ۽ ”حافظ" اوج بغشيو. 

سنڌي شاعريءَ جڏهي کان ايراني شاعريءَ جو اثر قبولڂ شروع ڪيو تڏهن 
کان نہ رڳو غزل جي هنيخئت اڌاري ورتائہت پر مضمون, تشبيهون ۽ استمارا بہ اتان 
جا, سنڌي شاعريءَ ۾ داخل ٿيا. ان جا اوائلي اهججاڻ ٽکڙ جي شاعرن ميان ڇتت, 
نورمحمد غستہ ۽ حافظ عاليءَ جي ڪلام ۾ اڻ لکا مل ٿا .۱ ور 
زمانو يعني ڪلهوڙن جو دؤر هو, اڳتي هلي سچل, غليفي گل, قاسم, گنا ماتمر 
مير سانگي, ميرحنس علمي خان, قلبيڄ ۽ حاصد هن صنف کي, هُتي جي زسبت مهيا 
ڪري ڏني ۽ ائثين سانگي تليچ. حافنظ, دلگير, مصري شاھ ۽ ناضل شاھ کي, 
سنڌي غرل جا اوائلي فائندا شاعر ڪوئي سگهجي ٿو. جن کان پوءِ ألله بخش 
اٻوجهي ۽ ڪشنچند بيوس ان صنف جي ايراني فرسوده مضمرن مان جان ڇڏائي, 
نج سنڌي تشبيهس ۽ وطس جي. سادي ماحول کي غزل ٳٰ آندو. 

جڏه تہ نواز علي نياز, حاجي محمود غادم, جمع غخان غريب, قادر بخش 
بشير, بسمل, مخلص ۽ غلام احمد نظامي روايت يتي ايراني/ فارسي طرز جي شاعري 
ڪندا رهيا. جنهس کان پوءِ هوند راج دکكايل, ليکراج عزير, نارائڻ شيامر, خليل, 
گدائي, سرشار, خواب, طالب الوليٰ, منظور نقوي, ايم ڪمل, مظفر حسبت جوش, 
استاد بخغاري, عبداحليم جوش, پرڀر ونا علي محمد مجروح, شيخ اياز, ذوالفتار 
راشدي, نياز همايوني, تنوير عباسي, ټصبمنب شمشير اححيدري ارجن حاسد بدا حڪيمر 
ارشد, مير محمد پيرزادو, ذوالفقار سيال, آسي محمرد زميئي, د. خاڪي جويو, اياز 
گل, تاج جوير, ادل سومرو, صريمر مجيدي. ج ع منگهاڻي ۽ حليم باغيءَ تائن 
ام گهشي شاعرن غرل جي آبياري ڪئي ۽ اثت استاد بغاري کان وٺي اڄ جي 
------- سُنڌي شاعريءَ لاءِ ڌاري صنف 

”غزل” عربي زبان جو لفظ آهي. جنهي ڃي خڑي نئن آهي؛ ”عورت سان 
پريم رهاڻيون ڪوڻ.” هيءَ صنف هاڻرڪي دؤر ۾ پريمز کان وڌي ڪري, موضوعن 
000 9 990 
سمورا موضوع مُنجهس سُمايا ٿا وڃن. علم عروض جي قاعدن ۽ ضابط واربي 


شاعريءَ جون صنفون (17) 


سڀني صنفس ۾ غزل جي جاء قامر مٿاهيت آهي. فني حاظ کان غرل کي ٽي حصن ۾ 
ورهائي سگهجي ٿو. 

1 هي حصي ۾ غرل جون ٻہ ابتدائي سکون آهن جس کي مطلعم/ شروعاتي 
بند چئجي ٿو. قاعدي مطابق هت ٻِنهي سي جو پاڻ ۾ هم وزن هئڻ سان گڏ هم 
قافہ هئڻ ب ضروري هوندو آهي. 

مثال؛ ۔ دور ٿيندا وڃي روز جوڳيئڙا 

ترن اڃان ٿو جثي هاءِ ڙي جِيخڙا. شيخ اياز 
يا:  .‏ تو لش تڪيندي ڏيئا اجهاڻاء 
ڇو ڪود آئت تون رات راڻا؟ شيخ ايازڙ 
پر موجوده دؤر ۾ ٻين عامر بندن/ شعرن جيان بہ لکيو وڃي ٿو. يعني خيال 
بهتر آهي ۽ مطلع جي پهريس سٽ ۾ر قافير نہ اچي سگهيو آهي ت, بہ غزل لکڻ غلط 
دا سمجهيو وڃي: 
مثال: ۔ دوس کان ملي جڏهي نفرت, 
دشمنت جو خلوص ياد آيو!!. ذوالفقار سيال 


آيا: ۔ شهر وفا ۾ سارا ماڻهو, َ‫ 
مون وانگي آوارا آهن!!. ذوالفقار سيال 

2 ٻئي حصي پر پهرئين بند/ مطلع ۽ آخري بند / مقطع جي رچ وارا بند آهي 
جيڪي ب سمررا ٻن ٻِن سٽن تي مشتمل هوندا آهن ۽ انهن جي هر ٻي سسٽ, غزل 
جن ذطاع بي بنڌڻ جي هن قانير هوندي آهي. هي ڀاڱي جي هر بند کي شعر بہ 
چئبو آهي. .يي مر مان لي شر کي ”شاه بيت*يا ”شاهُ بند” چڇئٽيو 
آهي. . 

مثال: ۔ 


* پاپ ننگر جي پيڙ نت ڀسڇچ * ڏات تق آهي ڏند ڪٿا, 
چئورن مُنهس ۾ پنهتجو ماس آءٌ ت آهيان ڪاليداس. 

ه رات جي ڏائڻ هانءَ ڪڍيا. . ه رٌت بسنتي, ڦول ڻڑيل, 
چؤڏس پرسٽ هاءَ امان غورشيوئي جو وئجي واس۔ 
ه* رکڻي پوندي سج جي ساگ, هم کان تويه مم کان پس! 
ڇڏجي خالي ڪود انگامن. ‏ گهرجي گهرجي کير گلاس. 


3 تت حصي ۾ غرل جو آخري بند اچي ٿو. جنه کي مقطم/ 
آخري بند چئبو آهي. هي ۾ر اڪشر ڪري شاعر پنهنجو نالو/ تقلص ب 
استعمال ڪتنا آهي. 


<اعريءَ جون صنفون 


ح پها ‏ 





مثال: ۔ 
توريءَ جيون سونهس اجاڙ 
”ارشد” ڀوڳي پيو بنواس 
- عيدا ڪيم آرشد. 
ڪجه شاعرن مطلع ۾ ب نالو/ تقلص استعمال ڪيو آهي. 
مثال: 
آرشد ايڌو ئي ن ا!داس, 
ڏات ڏنڀيندڙ ٿيندا ناس ۔ 
- عبدا ڪيم آرشد. 
اهو ٻڌايون ڪيئى تنوير, اسان کي هو ڇو ناد رهيو 
هڪڙو ماڻهو پيارو ماکيَ جهڙي رنگ جو ياد رهيو ۔ 
- تنوير عبا 
غزل جي سمورن بندن/ شعرن جو ڪل تمداد ان کان ٻارنهي ڳڻيو ويندو 
آهي پر عام طور تي سنڌي غزل ۾رچئ ‏ کان پندرنهي بند/ شعر٫ب‏ لکياَ 9 
مڪمل الف ۔ ب . وار بالترتيب رديفس تي مشتمل غزلىي جي مجموعي کي 
”ديوان” چئبو آهي. سنڌيءَ جو پهريون ديوان لکندڙ شاعر خليفو گل محمد گل 
هالائي (4ه۱44.. 4. .اڪ آهين .هن جو يون هار پر ڻيو 
رديف واري غزل مر رديف. سونهن ۽ سوڀيا طور استعمال ڪيو ويندو آهي, 
تہ جيئن غزل ۾ وڌيڪ خوبصورتي ۽ پڙهندڙ جي ذهس ۾ر جاءِ والارڻ جي ڦڙتي پيدا 
مغال: 
* زندگي ڪربلا وڃي ٿيندي, * منهنجو اگه روز ٿو وڃي گهٽبو, 
هر دعا بد دعا وڃي ٿيندي/ ‏ ۽ هوءَ بي بها وڃي ٿيندي. 
ه* پنهنجي بيحد حساس طبعيت ئي, ه هو ملي ت آئين ٿئي محسوس, 
پنهنجي لہ ڄڻ سَزا وڃي ٿيندي. ڄڻ ت مون کان جدا وڃي ٿيندي. 
* جنه ٿيٰ ورتو وفا جو قسم اُها اياز گل 
پاڻ ٿي بيوفا وڃي ٿيندي 
رديف هڪ لفظ ٻ لفظ يا لفظ جو اهڑو سي هوندو۔ آهي. جيڪر تانيي 
جي پٺيان وراڻيءَ طوراڪم:ايندو آهي: رديف هم قا مطلع. جي ٻنهي سس ۾ ۽ 
غير هم قافي مطلع جي پرئبن/ قافيہ واري سٽ۽سمصورن بندن/ شعرن جي پوئين 
سٽ ۾ر قافيھ جي پويان لڳائيو ويندو آهي جيئ: 
2 انبي اکت کي: خاص:و يتا تنهھنج:: ب- 
يز وٺي مان آهيان ڪامل قرار تنهنجو.. 


سر مسست 


شاعريءَ جون صنفون 
گذري جي ويا., سي زمانا ياد پيا 
رسري جي ويا. سي ترانا ياد پيا ۔ 
مير عبدالحسين خان سانگي 
غزل ننڍڙي کان ننڍڙي ۽ وڏي کان وڏي بحر وزن تي لکجي رهيا آهن. يي 
بحر وزڻ وارا غزل بہ, 'شاعر جي قابليت ذريعي وڏي وزن اين غزاس جيڏاڻي 
مقصد ۽ سريلا هونداأ آهن. 





۽ هُٿ ساڙي ويا آهن يا: ۔- ه ڳاڙها گل گلاب. 
خط بچي ويا آهس. تنهنجا منهنجا خوابَ. 

* چپ سڙي ويا آهُن. * گرنجي ڪوئي گناھ, 
گل پچي ويا آهن. رگرڻ ‏ “ٽڀ رباب. 

* ڏات ڏک ويل آهيان. * تنهنجي تن ڄو سج 
گيت رسي ويا آهئُي,.: روخس مان مهتاب َ 

* بنذا ڀڳو لڙڪن جو. ه ڪرڻا ڪرڻا سج 
خوابَ لڙهيٰ ويا آهن, ديواني جا خواب 

- تاج ٻلٽوچ -- آغا سليم 


وڏي وزن ۾ر تنوير عبا+ايءَ جو هي غزل مثال طور: > 
ٻي اهڑو مدهوش ٿيا سبت. جو سارو جڳ وسسري ويو, 
تڏهن ب تنهنجو تان؟ ۽ تنهنجي گهر جو.رستو ياد رهيو 


يا 
پيا بنا 90 ---- 
شيخ اياز 
مرحومر گل نصر پوري مطابق, غزل ٺاهڻ وقت جن ڳالهيت کيٰ ذهس ۾ر رکيو 
وحِي. اهي هي آهن: 


آ= وزن جي رواني چست هجي, يعني لفظس جي چونڊ ۽. ترتيب اهڙي هجي, 
جنهس ۾ گهڻي ۾ گهٹڅا زائد آواز ڪيرائڅا نہپون. ڇاڪاڻ جو سٺو شعر اهو آهي. 
جنهن جا سڀئي لفظ پنهنجي اصلي پڙهڻي؛ سميت قائم رهن. 

2 = خيالن ۽ احسامس جي اظهار ۾, شاعر کي خود هڪ ڌز جي حيشثيت 
عاصل هجي. يعني شاعر خود پنهنجي رومٺانوي ڀاوناني ۽ احسانْس کي غزل ۾ر 
نڇائي. أنبن نہ تہ هڪ مبصر وانگر, سسشي پنهون يا موصل راڻي جا رومانوي 
احساس ريٺو بيان ڪري. 

3 = بيان جا مخخلب زسيادا ۽ طريقا يعتي ترڪيبرن ۽ اسخمارا روايتي ۽ 
معياري هجن, (روايتي يجن يُ مسلسل اسْحعمال ٿيَندَڙ ۽ معياري يعتي ڀلي نيون 


شاعريءَ جون صنفون 

ايجاد ٿيل) پر انهي سان جيئن غزل جي بلندي ۽ سوڀيا کي نقصان نہ پهچي. 
مثال: محبوب جي مک کي, ڪنول ۽ گلاب بدران گولاڙي يا اڪ جي ڦلڙين سان 
ڀيٽ ڏيڻ سان غزل جو روايخي حسس, جنهس کي علحر عروض جي اصطلاح ۾ 
”تغزل" چئجي ٿو, مجروح ٿئي ٿو. 

4 = غزل ۾ ڪنهن بہ مقصد واري نڪتي کي, سڌو 'سنئون ن پر اشاري ۽ 
ڪنابي جي پوش ۾ ويڙهي پيش ڪرڻ گهرجي. 

5 = غزل جي هرهڪ شعر/بند جو مضمون الڳ ۽ جداگان هجي, يعني ڪن 
ٻن شعرن جو بياني سلسلو هڪ ٻئي سان مليل ته هجي. غزل جي هر بند/شعر ۾ 
خيالى جو ببل/ڇلانگ هوندو آهي. پوءِ اها رومانوي ڪيفيت جي مٿا سٿا هجي یا 

زندگيءَ جي ڪنهس بہ معاملي جا مختلف رخ هجن, ان ڪري ٿي ڪس دوسان جو 
خيال آهي تہ, غزل اصل ۾ ”غزال” لفظ مان ورتل آهي, جنهس جي لفظي معنيٰ 
هرڻي آهي. ان ڪري غزل جي مختلف بندن ۾ هرثي وارا ڇال هوندا آهسن. پر 
اڄڪلھ جديد شاعرن, اها پابندي ختم ڪري ڇڏي آهي. شيخ اياز ۽ بين غزا م‫ 
بہ مسلسل بند چيا آهي. ان کان سواءِ غزل جي خاص ڳالهہ ”تفرل” هوندو آهي. 
ني کا يي 

ان (عموما ڪنهس بہ صنف جي 
رڳي هڪ سٽ جي تقطيع ڪئي ويندي آهي.) علم عروض جي ضابط تت بحر 
جي مصقرر وزن کي ننين رڪنن ۾ر تقسيمر ڪري, ان جي ڇید يا وڊ ڪٽ 
(1181(515/) ڪرڻ کي تقطيم چئبو آهي. اُن اصول کي آسانيءَ سان سمجهڻ لاءِ 
چئ منزلن ۾ ورهايو ويو آهي. 

پتهرين منزل : ۔ ڪنهن بہ موزون سٽ کي, پڙهشيءَ جي لحاظ کان ننڍن ۽ 
وڏن آوازن ۾ ورهائجي. ننڊي آواز تي (0) ۽ وڏي آواز تي (-) نشاني لڳانجي. 


مثال : ۔ 

0 8 هس َم 
سڏي محفل ۾ مونکي يار ويهس ٿا وهارن ٿا 
هتي ياد رهي ت : 


الف: نون غنون شمار مر ن, ايندو. 
ب: ۔ ساڪن حرف پنهنجي اڳئبن حرف سان ملي وڏو آواز ٺاهيندا. 
وي نر ء9 سان, انهن کي نندو يا وڏو قرار ڏبو. 
شد وارو حرف, وڏو ۽ آ٫,‏ وي ڪٿي ڪٿي ڪيرائڻا پوندا. 
هر: - زير اضافت جتي ظاهر پڙهڻ ۾ ايندي هجي يعني زير اضافت وارو 
”و؟ , ”7ر*. ”۽ حرف پڙهڻيءَ جي حساب سان ڪٿي وڏي آواز ۾ ۽ ڪَٿي ننڍي 
آواز جي صورت وئي بيهندا. 


شاعريءَ جون صنفون (21) 
ڪت ڪر يي تت يڪي يتت يتير 


ٻي منزل: ۔ نننين وزني, آوازن جي ترتيب ۽ پڙهڻ جي قريني کي غيال ۾ 
رکي. سٽ جو وزن لهجي, مثال مٿئت سٽ پڙهڻ جو قرينو ٿثين وڏي آوار جي ختمر 
ٿيڻ تي ٿورو ٽڪي ٿو تہ ساڳي وقت ٿځبن وڏي آواز تي نشانت جي ترتيب ب پوري 
ٿئي ٿي ت وري ٻئي ننڍي آواز کان ٻي ترتيب شروع ٿئي ٿي. اهڙي طرح نشانت جي 
ساڳي ترتيب سڄي سٽ ۾ر چار دنعا اچي ٿي. هن مان مراد اها ٿي تہ اها سٽ 
چئي هڪ جيڏن ۽ هڪ جهڙن حصر يا رڪنت تي مشتمل آهي. هاڻي هرهڪ رڪي 
کي ليڪي/ وسيلي. هڪ ٻئي کان جدا ڪري ڇڏجي ٿو. 

جيئن : ۔ 

0 - --/ھ ها نن 

سڏي محفل/ ۾ مونکي يار/ ويهي ٿا/ وهارن ٿا۔ 

ٽي سنرل: هن منزل ۾ هرهڪ وزن کي ان جي ترتيب مطابق نالو ڏبو. 
مثلا هي وزن جي ترتيب هڪ ننڊي ۽ ٿي وڏن آوازن تي مشتمل آهي, تہ ان رڪي جو 

نالو ٿيندو ”مفاعيلس” ۽ بعر ٿيندو ”هرج" . اهڙيءَ طرح هرهڪ ترتيب جا 
لين ۽ معيار مقرر ٿيل آهي. 

3. 

سڏي محفل/ ۾ +.٫ن‏ کي يا/ رويهس ٿا/ وهارن ٿا. 

هن شعر جو اهڙي ريت بحر هزج ٿيندو ۽ وزن مفاعيس, مفاعيلن, مفاعيلن, 
تقايل اٿيندر. 

چو ٿن منزل. ۔ هی منزل ۾ ڏسڻو آهي تت: 

(۱) مٿئہ ُوني ڪيل آواز جي ۾ڪجهڙائيَ ترتيب وارو رڪي هڪ سٽ ۾م 
ڪيترا دفما اچي ٿو. 

(؟( آخري وزن پورو آهي یا کل آهي. اگر کٽل آهي تہ اها کوٽ ڪهڙي 
تسم جي آهي؟ جيڪڏهس ڪنهس سٽ ۾ وزن ٣‏ دفعا پورا اچي ٿو تہ ان کي 
”مسدس سالمر" (ڇهوشو پورو) چئبو آهمي. ڇو جو وزن جو حساب پوري شصر/ 
ٻنهي سٽي جو رکجو آهي. جيڪڏهن ڪنهن سٽ ۾ وزن ٣‏ دفعا پورا ٿو اچي. ت ان 
کي ”مثمن سالم" (اٺوڻو پورو) چئبو. پر جيڪڏهن آخري وزن کل آهي تہ اهڙي 
حالت م اها چڪاس رکڻي پوندي تہ ان ۾ ننڍي آواز جي کوٽ آهي يا وڏي آواز 
ج يي شي نارق آداز جن وت آهي ت يڪي +ي لھ ”مناعيليى” جي 
بدران ”مفاعيل” بنجي ٿر تہ ان کي ”مسدس يا ”مشمس سالم" جي بدران 
”متصور" چئبو. پر جيڪڏهي وڏي آواز جي کوٽ - يعني مفاعيلى جي بدران 
مفاع (يا فعولس) ٿو بنجي ت اُن کي مسدس يا مشس کان پوءِ محعذوف چئبو. 

أنيت مكون سٽ جنهن غزل جي آهي ان سڄي غرل جو بحر ٿيندو هزج مشصن 
سالم. اهڙيءَ ريت مفمولس, مفاعيل, فاعلاتس, مفاعيل, وغيره جي ميل جول سان 


شاعريءَ جون صنفون (22) 
انيڪ, نرالا ۽ الڳ الڳ ۽ پنهنجا تخليقي وزن بحر پڻ نٺاهي سگهجي ٿا. پر 
جيڪڏهي وزن بحر يا رديفَ بہ شاعر جي پيغاممر/ ڳالھ کي صحيع فوني پڙهندڙ/ 
ٻڌندڙ تائيت پهچائڻ ۾ِ بلڪل چاهنا مطابق ترجماني ن, ٿا ڪي تہ ضروري نہ آهي تہ 
موجوده دور جي تيز رفتاري ۾ اهڙن مونجهارن ۾ پاڻ بہ منجهجي ۽ ٻڌندڙن/ 
پڙهندڙن کي بہ منجهائجي. اهڙي حالت ۾ ردم ۽ رواني, لفظى جي لاڳاپي, خيال ۽ 
معنيٰ جي سونهي کي اهميت ڏني وڃي ت بهتر ٿيندو. 

نارسي., اردو ۽ سنڌي شاعريءَ ۾ غزل ايترو تہ لکيو ويو آهي جو هاڻي 
غزل لاءِ ڄڻ تہ ڪا جاُ/ موضوع ئي نہ بچيو آهي. 0 0 يي 
اڃان بہ قامر گهڻو وسيع ٿا سمجهس ۽ هو مختلف وٿ کي ۽ اهڃاڻس کي سهخي 
مُوني جي نا سان رمزيت, اشاريت, تفرل, طنر ۽ مزاح رستي نئيت کوجنا, جديد 
زندگيءَ جي عڪسي. هي صديءَ جي مسخلي ۽ ايندڙ صديَ جي امنگي, قومي 
رنگ رستي اججان تجربا ڪري رهيا آهن. مشهور اردو شاعر - الله خان ت اردو 
غزل ۾ قانبي جي قيد جي ب مخالفت ڪئي آهي. سندس چرڻ آهي ت ”قافيو غزل 
وانگر هر مصرع جي آخر ۾ استعمال ڪرڻ سان, شعر جو فطري ترتم ختم ٿي 
وڃي ٿو ۽ خيال پڻ رنڊجي پوي ٿو. " هي جو چوڻ آهي 2, ”تانيو هونءَ ت شاعريءَ 
خاص ڪري اردو شاعري؛ لاءِ هڪ فطري ش شئي آهي. ترنم پيدا ڪرڻ لاءِ تائيي 
جو استعمال ڪارائختو آهي, راڊ ڃر +حاشيٰ هان آهي ت تائي عيال گن 
گهٽي ڇڏي !” ان ڪري جديد شاعرن تانيي کي وڌيڪ نرم ڪري آرازڻ ۽ اچارن 
جي بنياد وارا تانيا ب استعمال ڪيا آهن مخال ۾ پردو, ڪيڏو, ڪارو, ڪهڙو, 
وغيره. 

سنڌي شاعريءَ ۾ر غزل کي سنڌيءَ جي ڪلاسيڪل صنفض کانپوءِ, سڀ 
کان اهمر صنف طور مڃيو وڃي ٿو ۽ هاڻوڪا سنڌي غزل, فارسي توڙي اردو غزل 
کان ڪنهن ب لحاظ کان پوئي نہ آهي. سنڌيءَ جي اٽڪل سمورن شاعرن اڻ ڳڻيا 
غزل لکيا آهي, جيڪي اسان جي شاعريءَ, تروڙي ادب جو اهم اڻاثو آهن. هن وت 
غزل, سنڌي شاعريءَ جي پنهنجي نج صنف لڳي رهيو آهي, ڇوتہ سنڌي شاعرن 
غزل جي فارسي ۽ اردو رنگ کي مڪمل غير باد چئيٰ, ان کي سنڌي رنگ ۽ مياج 
۾ رنگي ڇڏيو آهي. 


اڻ ڏٺل طرضى جا سڏ مون اڪثر ٻڌا آهي 
آٍ ستيا پال 
تنهنجي گليءَ مان نڪريٰ گمخنده ٿي ويو اُنا 
- ستيا پال. 
شام جي لام تي پئي جهولي تنهنجي ياد. 
- ستيا پال 
برکا رت جي پهرس بارش, تنهنسو. منهنجر پيا 
- ستيا پال 
سمنہ جهڙي ڇوڪري تون, تو ۾ ٻڏا هن ڪيئي! 
- ستيا پال 
ڪنهس پايل جي ڇم ڇم ۾ ڇا سون لش گيت بہ گونجس پيا ؟ 
- سيتيا پال 
هر مدار جو مرڪز آهي, ”ڪجه باڌ ” 
- ستيا پال 


7 اَيڪيهيي صديء ڏانهس نهاريندڙ ۽ ٻن صديس جي يون کي ماڻڻ جي 
آسروند, نوجوان شاعرن جي غخيال ۾ او ضروري ڪونهي تہ. شعر لاءِ تانيا ۽ 
رديف ۽ آرڊنري صخفن جي ۽ ساس جي ڀابندي . هجي.. هان ويه صديَ جي 
پهاڙڪي ڏهاڪيٰ ۾ هڪ سٽ يي مڪ اهڙي صنف لکڻ شروع ڪئي آهي, جنهن 
۾ خيال کي تي وڏي اهميت ھئڻ گهرجي. توجوان شاعر سيا پال (سلمان شيغ) 
ان ڳاله کي آڏو رکندي, سنڌي زبان ۾ پهريان هڪ سٿا لکي هن صنف کي ويجهر 
منظر عام تي آندو آهي سندس خيال مطابق, ڪوب شعر, جذبو يا خيال غعام طور 
پهرئي ُڀار ۾ هڪ خيال ۽ هڪ سٽو هيوندو آهي. اُن ڪري هروڀرو ان کي گل چٽ 
هڻڻ اچايا آهي. سندس خيال مطابق نشر جون وڙ سکون بئسيڪلي شعر هونديون 
آهي. بلڪ کوڙ سريلا نشر نويس تہ پنهنجي د؛ ۾ سڄي جو سڄو نثر شاعريءَ ۾ 
مان اسري آيل خيال کي ٫بيت‏ گهڙيل خيالي سان ٣ذنائي,‏ ڪنهن صنف ۾ بيهارڻ کان 
سٺر آهي ت؛ هڪ سُڻي جي صنف ۾ لکير وڃي. " " *““ ٬”‏ 


دوهو 


ه‫ تلسي ايسي پرييت نر ڪر, جيسي لبي کجور 
ڌوڀ لگي ڇاٿون نهيت, بوک لگي ڦل دور. 


- تلسيداس. 
ه‫ اُڀ سڀ ڪنهي اُڇچو, أُڀَ ن چو ڪوه 
مئي بہ مٿي ٿيو؛ سورھ سرسندوه 
-ڀاڳويڀان ٣۱؟۱ع‏ 


* پٿر ڪرندي ڊنه ۾. جيس اٿيو آواز 
ڀر اتي. بيٺل وڻ منجهان, پکيءَ ڪيو پرواز ۔ 


ڪَنهنجي.جيت ب هار ٿئي ٿي,. ڪنهنجي هار ب جيت 


-<-ميرمحمد پير زادو 


ه اٽهڪ تڙيءَ مان ٻاهر ابندي, گهٽجي گهنجي رڪجي ويا 
قرب ڪهاڻيون. ڪات رهيون, پيار جا پانڌي لنٽجي ويا ۔ 
-<اياز گل 


ه من خاني ۾ ڇچلڪن ٿا پيا جام سان گڏ ڪي پاڪ جسم 
مسجد م ڪي سحنا .ڀا بدخيالابي پاڪ جسمر 
”ظقر خباسي؛ 


شاعريءَ جون صنفون (25) 
]تحت تڪ تت تت تڪ لتت يي يي ير 


.ڪڪ ند شاعري جج ”ہ سي“ نف آهي. هو هندي 
لنظ ”دوها" مان ورتل آهي. دو=, +نطا = پڇاڙي. 

مثال : 

"٣‏ + ؟۱ 

ڪنر قدوري قافڃہ. ڪي ڪيت پڙهيوم, 

سو پارٿئي ڪو ٻيو, جتان پريس لڌوم 

شاھ ڪريم 

مٿئب دوهي ۾ قافيہ, ”پڙهيوم” ۽ ”لڌوم "پڇاڙي ۾ آيل آهن. هر هڪ 
سٽ/ مصرع, ٻي حصس ۾ ورهايل آهي, ”ڪنر ڪددري قافيہ”" ۽ ”ڪي ڪت 
پڙهيومر" هر حصي کي ”پد" يا ”تڪ"” چئبو آهي. ٻُنهي سک ۾ چار پد يا تڪون 
ٿن ٿيون. هرهڪ مصرح/ سٽ ۾ ۱٣‏ ۽ ۱۱ ماترائون ٿيت ٿيون يعني دوهي جي ٻنهي 
سٽس ۾ ڪل ٣*‏ ماترائون هونديون آهن. جيس عربيٰ شعر کي پرکڻ لاءِ علم عروض 
آهي, تيئس دوهي جي سٽس کي پرکڻ لاءِ سنسڪرت ۽ هنديءَ ۾ چند وديا جو علم 
آهي. ماترا معنيٰ اوترو وقت, جيترو علم عروض ۾ ”حرف علت.” کي اچارڻ ۾ 
لڳي ٿو. مطلب تہ اکر اچارڻ ۾ جا ويرم لڳي. تنهس کي ماترا چئجي ٿو. اهڙيءَ 
ريت ڇند وديا موجب, دوهي ۾ جملي ٣4‏ ماترائون ٿيون.دوهي کي سنڌ جي قديم 
صنفس ۾ شمار ڪري سگهجي ٿو. عربس کان اڳ جي دور سوڙي پوءِ جيٰ دور ۾ 
سنڌ ۾ دوهو ينيات موجود هوندو پر سنڌ جي ادبي تاريخغ, ماضيءَ جي لٽ ۾ لٽيل 
هئڻ سبب, سنڌيءَ جي پهرنبن دوهي جي شاعر جي صحيح خبر پخجي نہ ٿي 
سگهي. پوءِ ب دوهي ۾ شيغ حماد (وفاتَ #٣٣۱ع)‏ جو نالو اول اچي ٿو. 

جيئن: ۔ - سح 

جوڻو مت اوڻو, أٌ تماچي أڅ 

سَٻاجهي ٻاجه پيئي, توسين ٺو راه 

شيخغ حماد 

شيخ حماد کان پوءِ قاضي تادن, شاهھ ڪريم, ميون شاھ عنات رضصوي, 
شاھ لطيف. سچل ۽ ٻہ دوها چيا, اهڙيءَ ريت موجوده دور ۾ با هن قديمر صنف 
۾ جديد دور جي تقاضائي کي شامل ڪري. هاڻوڪن شاعرن ٻب هن صنف کي قام 
گهڅو مقبول بخايو آهي. جى ۾ شيع اياز, ناراني شيام, تنوير عباسي, امداد 
.يي اش اي عبدا ڪيم آرشد, تاج جويو, واجد. ادل سوصرو آياز 
.. ير مرزا, نور گهلو, اطهر منگي ۽ ٻيا الاهي شاعر ۽ شاعرانون شامل آهن. 
اُسحتاد بخاريءَ تہ هي صنف تي ججهي طيع آزمائي ڪئي آهي ۽ دوهي کي 
خوبصورتي بخشي آهي. 


شاعريءَ جون صنفون (26) 


جيئن:- 

پورهيو, پيار ۽ همت, جت ٿا گڏجى ٽيئي ٽول 

دنيا جي دل دهڪي ٿي ۽ چهرو ڊانوان ډول 

- استاد بخاري 

سنڌيءَ ۾ بهتريس دوها نارائڻ شيامر جا سمجهيا وس ٿا. 

ټ َا 

* گيتن جي ماڙيءَ منجهان, تڪي تڪي هيئس ڪير؟ 
لئي جي ڏاڪڻ تان لهي. رکندو هڪ هڪ ڀيرا! 


* پوھ جي آهيءَ رات ۽ آڌيءَ جي اڀڪانت, 
گهري چنڊ جي سانت يا منهنجي دل جي سانت؟ 


ه وقت نہ تبديلي ڪندو, تون ٻ تت ڪي ڳڻ ڳوت 
اُسَ ۾ گهرجي ڇانورو, اوتداهيءَ ۾ جوت! 


* لُڏيس هلڻ سان پئي ايئن, ڊگها چلڪڻا وار. 
تانَ تان, هر وارَ تان, واري راڳ ملهار 


* لاتيون لخونديون ڪوٿلون ۽ انب جهليندا ٻُور 
چاهيس ن چاهيس سي تن“ 


* رات ايئي ها سيج تي. وڙيل تنهنجا وار 
ڄڻ شاعر جي ذهي تي. ريط بنان ااشمار 
سنڌيءَ ۾ دوهو ۱٣‏ ۽۱؟۱ ماتراني تي ب لکيو وڃي ٿو, پر شيخ اياز کان 


ب 


سورنو 


من کي لوچ فرای, اسان هون ت ڌار ٿئي 
سڪرون ڀريان ساک. راب ڏكاہُ ڪڏهين! 
(.٤۱5ع‏ کان اڳ جو سور ئو) 


جوڳگيءَ جاڳايوس, سو هويس ننامب ۾م 
تهان پوه ٿيورس, سندي پريان پيچري 


اسان سڄڻ تيئسن, رهيو آهي روح ۾ر. 
- شاھالطيطف 


هڪ سمسڦر سساعمنت, ٻپو سشر سسال جو 
پهريون تان راحت, پويون تان پوءِ رهيو۔ 


- سچل سرمست 


روئي الڙڪي ساڻ, پاند پسايحر رات ميو 
مون پئي سمجهيو هاڻ, وسريون گذريون ڳالهڙيون 


چتيون لڳل رنگيت, ڪيڏيون ان تي آس جون, 
هي۔ دل آهي ڪين ڄڻ گردڙي فقير جي 
- تار اٿن شيام 
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دوهي جيان, سورئو پڻ ڪلاسيڪي هندي شاعريءَ جي, ”ب سٽي” صنف 
آهي. فرق رڳو اهو آهي تہ دوهي ۾ قافيو, ٻنهي سٽي جي آغر ۾ استعمال ٿيندو 
آهي, جڏهي ت سورئي جي ٻنهي سڌى جي وچ ۾ ڪم ايندو آهي. يعني سورلي 
جي چئ پدناتڪي ير٫‏ پهرئيت پد/بتڪ جي آغر ۾ ۽ وري ٽئيت پد/اتڪ جي آغر ۾. 
اهڙيءَ ريت ٻيو ۽ چوٿون پد/تڪ, قافئي جي پابنديءَ کان اُجا ٿن ٿا. ايئي سورشن 
جي خوبصورتي, گهرائي ۽ فني سٿا جو ڪجه حصو قافئي تي ۽ گهڅو حصر ان 
جي وزن تي هوندو آهي. ڇاڪاَ تر سررئي بنيادي طير ٿي هندي صتف آھي ۽ 

سٽيا وينداً آهن. اڪ هي 


سورٺو اسان جي قديم شاعريء؛َ کان وٺي, اڄ تائت مروج شاعريءَ جي اهم 
صنف شمار ٿئي ٿو. ”ماموئيءَ" جي سات بين ۽ ”ڀاڳو يان" جي شاعريءَ کان, 
اهو سلسلو هيل تائين هلندو اچي. ان دوران ٿئي دوهي ۽ سورٺي جي ميلاپ مان 
سنڌي بيت وجود ۾ر آيو. ان ڪري اڄ تائيت, سنڌيءَ ۾ چيل کوڙ دوها ۽ سورٺا بيت 
جي صنف ۾ ب ڳڻيا وڃس ٿا. 

ارابڙو ايگ, او ڏ ودنگ تي ڏيهه ٻيو 

او ڄاڻو چاڻو چجڳ, جو سرثيت جا سونشا سهي 
.ان( ) 

چڙهي ميڙي چاڳ, اوچو اڌرڪي وٺو 

تاراند ڪين ٿاڳ, ڄام اوڍاڻي جکرو 

ان (٣۱٣۱ع)‏ 

ننگر جي آڌار, جم ويهجا ماڙهئا 

پراڻا پرار, اوڏا اڏجو نجهرا! 

(مامو ئيءَ جي اوائلي سنت بيتن مان هڪ سور ٿو) 

موجوده دؤر جي بهخرس سورٺا شاعرن ۾ نارائڻ شيام, شيخ آياز ۽ نئت 
توڙي پراڻي ٽهيءَ جا انيڪ شاعر اڃان توڻي هن صنف کي جديد رنگ ڊنگ ۾ رچي 
رهيا آهن. 


سورٺئو دوهو 


سحخوءَ هو سور جهرو., ائينء تي اوندام, 
هميراڻي باه, وساڻي ورهي کي! 
= سمنگ چارڻ (.*.۱ع کان اگڳ) 


هاڪ وهندو هاڪڙو, ڀڄندي ٻنڌ اروڙ 
به مڇي ۽ لوڙهھہ, سمي ويندا سرگڑي 
- مامو ٿيءَ ڃا بيت 


ٿي سيل ٽئام, پڙ هئام جي پاڻان, 
چا اپري. واڳون اٿي وريامر. 
- قاضي قادن 


پاڻياريءَ سر ٻهڙو, جرَ تي پکي جيئن, 
اسان سڄڻ تيئن, رهيو آهي روح ۾ 
- شاه ڪريم 


ڀاٽي ڪان ڪمان ۾ ميان مار مم مون 
مون ۾ آهيت تون, متان تنهنجو ئي توکي لڳي 
- شاه لطيف 


جيڪڏهي دوهي جا قانيا, دوهي وانگي پڇاڙيءَ ۾ نہ هجن ۽ سٽ جي وچ 
۾ ۽ پڇاڙي۔ يا پڇاڙيءَ ۽ وچ ۾ هج تہ ان کي. خالص دوهو نہ ڀر سورڎو دوهو 
چئبو آهي. 

اهڙا اوائلي سورئا دوها, سنڌي شاعريءَ ۾ر٬‏ جهجهي تمناد ما ملس ٿا. 
3 اڪ شماريا ويندا آهن ۽ هي وقت 


بيت/ ڏوهيڙو/ سلوڪ 


سکر سائي سڪ, جا د آڇجي عام کي 
سمهي رھ سيد چئي ٻي پيالي پڪ 
تينهن جني جو نانهه سڀن تنييسن ڏني تڪ 
ٺوڪان چڱي لڪ, جي هوءِ حضور حبيب سين 


سنهي لڪ ۽ ٽڪ سٿخت » ڪجل پئن نيڻ 
سامونڊي مون سيڻ, ڪ تو ڪال لنگهاٿيا. 
- شاه لطيف 


جيڪر اچي هاڻ, ت ڪريان روح رُچنديون 
آيل ډولئي ساڻ, ه ون رلڳي ڳالهيون ڪيان 
- شاه لطيف 


عاشق ڪين لڪن, سورج جان هن لوڪ ۾م 
سدا البيلي جا, رتا تيڻ رهسن 
ڪاڻ تن ڪڍين ڪنهنجي سرري پڻ سهن 
اٺئي پهر وهس سامي سپيرس سان 
=-سامي 


ساريم اڄ سنگهار, مينهن وسندي سومرا 
جيڪي ڏينهن هئا سي گڏ ۾ دم ن ٿياسي ڌار 
ڪاٿي اڄ اسيس ٿيا ڪَاٿي اَجڙ وار 
وڌو قسمت قيدالاءَ جي پي کان پنوهار 
تيلهان مون اڄ آڻيو روئڻ زارو زار 
پلپل هم پچار هُت ب سانگيڙن جي 
-- سچل سرمست 


جي تو الڪو ڪنڌ جو, تون ڇا وڙهندي وڃ 
تنهنجي رت ۾ ٿڃ, ناه اسان جي ان جي 
- شيخ اياز 


شاعريءَ.چون صنفون اڻ) 


جيئس دوهو ۽. سورئو هندي ڪلاسيڪي شاعريءَ جون مقبول صنفون آهي, 
اي بيت, اسان جي سنڌي ڪلاسيڪي شاعريءَ جي نج ۽ اهم صنف آهي, جيڪا 
دوهي ۽ سورئي جي سنگم مان سرجيل معلوم ٿئي ٿي. 

سومرن جي دور کان بہ اڳ بڀت, ڳام" جيٰ صورت ۾ ظاهر ٿيا ڪي 
سنڌي؛ ۾ ابتدائي نوعيت جا بيت آهي. اهي ڳالهن/واتعى جي رچ ۾ توڙي خاص 
موتعن/مهل تي چيا ويا. انهي بيتت ۾ واتعاتي, بياني, مدحيہ, هجويہ ۽ رزميہ بيت 
ملى ٿا: 


هڪ بيت کي ”فرد” ب چئبو آهي. سنڌي بي لاءِ نہ ڪو؛وزن مقرر آهي ۽ نہ 
ئي سڌي جو ڪو خاص تعناد پر انهن ۾ ضرورت مطابق واڌارو ڪري سگهجي ٿو. 
شيخ سعديءَ جي گلستان ۾ فارسي زبان جا بهخريڻ فرد يا بيت مل ٿا .ڪڌ 
جي ڪلاسيڪي شاعرن, وزن ۽ قانيو" هندي شاعريءَ کان ورتو ۽ شعمرن يا 
سکسي جو تعداد وري فارسي شاعريءَ کان. جنهس جو مطلب تہ بيتت ۾ر سٽن جو 
تمداد هندي شاعريءَ مطابق مقرر نہ هوندو آهي, پر فارسي شاعريءَ وانگر ان ۾ 
واڌارر ڪري سگهجي ٿو. پر انهي ۾ هڪڙو فرق ضرور ٿئي ٿو تہ فارسي بين ۾ر 
ُصراعي/ سس جو تفداد ”ٻڌي" هوندو آهي, جڏهي تہ هندي بين ۾ مصراصن/ 
سي چو تعداد ڪي" هوندو آهي. 


فني خٰاظ کان. گهخو ڪري بيتالڳاهہ, هندي دوهي ۽ سورئي سان ملندڙ 
جلندڙ ٿين.ٿا: اهڙيءَ طرح ڪس بيتت ۾ دوهي جيان, ٻِن سس تي مشتمل تانيا ٻنهي 
سکن جي پويان ٿن تہ. ڪي سررٺي جيان ٻنهي سس تي مشتمل ۽ ٻئي قانيا ٻنهي 
سٽس جي وچ ۾ استعمال ٿيل هونداِ آهن. اهڙيءَ طرح بيت, سورئي ۽ دوهي کان 
اڳَي وڌي, ٻي سن جي قيد سان آجو ٿيو. سوصرا دور ۾ ئي ان ۾ سي سٽون 
استعمال ٿيڻ لڳيون هيون. انهس ٽن سس ۾ پهرين سٽ دوها يا سورنا ڇند واري 
( قانيو وچ ۾ر ) ٻن سٽ دوها. چند واري ( قافيو آغر ۾ ) ۽ ٽين سٽ ٻِورٺا. واري 
(تانيو وچ ۾ )'هونديون هيون. يعني ٻسي کان وڌيڪ سس جي حالت ۾ بيت جي 
پوٿہن. سٿا جي وچ تي قافيو. آڻڻ جيٰ روايت, سوصرا دور کان شُروع ٿي, جا اڳتي 
هلي سنڌي بيت جي مستقل روايت بنجي وئي. 

اي بين جي شاعرن ۾. ڀاڳو ڀان, سمنگ ڇچارڻ, نصرت غان. پيرپلو, 
شمس سٺيزواري ملتاني, ست ماموٽي فاقير, شيخ حماد ,مالين نوح هوٿياڻي, 
اسعان آهنگي, نگ آڪريمر. شيخ ڀراڙ, سيد نور الدين ٫‏ پير گرو نانڪ, ...نڪ 
نوح٫‏ قاضي تادن, سيد علي ثاني ٺٽوي, درس علاوالديين سومرو, لطف الله تادري, 
راڄو:ستپيزدل, شناهہ ڪريمر, ابوالحسس سنڌي, مخدومر: عبدالرحيم گرهوڙي, 
مخدوم سليمان, صاحب ڏنو فاروقيءَ کان شاھ عبداللطيف ڀٽائي ۽ خرواڄڃ محمد 
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زمان, سيد محمد بقا, روحل فقير, جلال کٽي, صابر موچي, شيغ محمد, شيغ 
ابراهيم, ڄار (شاھ غنايت جو مريد) بنگو گوپانگ, سيد فقير محمد, عنايت 
.. ار ال ير ۽ عارف ڪلهوڙي کان وٺي 
سچل, مراد فقير, دريا خان, پير محمد اشرف, دلپت, صديق فقير سومرو, حمل 
لفاري, خليفو نبي بخش لفاري, پير محمد راشد ڀائي ج چٿ راءِ (سامي) تادر 
بغش بيدل, محمد حسيت بيڪس,. ڇتو سانگي, نشان علي فقير, آتر راف او 
رمضان ڪنڀر, ۽ راج غلام فريد کان ويندي مرزا قليڇ بيگ تائيت ۽ قليچ کان 
اياز تاثيت, نياز همايوني: کان تنوير عباسي ۽ استاد بغاري تائت, عبداحڪيم 
ارشد کان خاڪي جويو تائين ۽ خاڪي کان وٺي, اڄ جي نڪور ۽ نون شاعرن تائون 
شامل آهي. 

ڪلهوڙن جي دور ۾ بيت, ٽس چئس سٽس کان وڌيڪ سس تي مشتمل لکيا 
ويا ۽ ائين بيت تي الاهي ستجربا ۽ منجهھس وڌيڪ غوبي ۽ خوبصورتي پيدا ڪئيٰ 
وئي. ان جو وڏي ۾ وڏو سهرو شاهہ لطيف جي سر تي سونهيت ٿو. گهشن مصرعني 
تي مشتمل پختا بيت ب چيا ويا, جن کي ”ڪبت" بهہ چيو وڃي ٿو٫٬جيڪي‏ مغدوم 
ابوأاٰسس, مخدوم محمد هاشم نوي ۽ مغدوم ضيا؛الدين جي لکيل منظوم 
مذهبي ڪتابي ۾ ملى ٿا. 

ايئس بيات ۾ اوائلي موضوعس, ساراهہ, نندا, رزميہ, وطس دوستسي».ِ 
سرفروشيءَ سان گڏ, تصوف ۽ ٻيا الائي ڪيترا موضوع سمايا ويا ۽ انهني کي نت 
تون اندازن, تشبيهن ۽ تجنيمس سان وڌيڪ خوبصورت بنايو ويو. 

بيات ۾ لفظس جو تڪرار پهريس دفعر, لطف الله قادريءَ جي ڪلام ۾ ملي 
ٿو. لفظى ۽ ذفڪرن جو لاڳيت بيا ۾ ورجاءُ, شاه عنات, لطف ال قادري ۽ شاه 
لطيف جي رسالس ۾ ملي ٿو ۽ قغيلي انداز ۾ مشهور قصس ۽ پريمر ڪهاڻب ۾ بٽن 
تشبيهس ۽ تتمثيلن سان شعر کي گهرو بنياد فراهم ڪيو ويو. ِ 

ساميءَ جا بيت ”ساميءَ جا سلوڪ"” نالي سان مشهور آهي. نڪ 
ڀراڪرت لفظ ”نل رگ” مان ورتل آهي, جنهس جي معنيٰ آهي ”گڏ ڪرڻ” يا 

”وڌڻ” .الڪ پڻ يو ينو آهي سلوڪ جي معنيٰ يا مفهوم 

مجموعي طرح, شبد, آواز, ٻول, ڀڄ ۽ ڀڪار آهي. ساميءَ جا سلوڪ کان وٺي اڄ 
جي جديد شاعرن جي بيتت تائت, هي صنف ۾ آهي مفهوم واضح نظر اچس ٿا. بيات 
يا سلوڪين کي سنڌي ۾ دوهڙو ۽ ڏوهيڙو پڻ چيو ويندو آهي, جيڪي هندي لفنظ 
توڙي صنف دوهي مان ورتل آهي. ڏوهيڙي ۾ سي جو تمداد مقرر نہ هوندو آهي. 
دوهي جِيان ڏوهيڙن کي لوڪ ادب جي محاووي ۾ ” بيٿ" پڻ چيا ويندا آهن. 
سانوڻ خاصغيلي ۽ بچائي رند جا بيت نر تي ڳايا ويندا آهين. ڏوهيڙي کي ”لوڙائو”. ِ 
۾ چوندا آهن. 

بيت ”گڳاه" کان وٺي ڏوهيڙي تائين جا ڌڏاڪا اورانگهي, اڄ جنهن حال ۾ر 

پهتو آهي. ان گي ڏسي ادب جي وسعت ۽ معيار آهر, سنڌي ادب کي بت 
الاقزامي ادب جي معيار جهڙو چئي سگهجي ٿو۔ 
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گاھ 


هوٿيءَ جي ڦشيءَ کي. هو گيور گيور گل, 
سڀ مرن سومرا, تتوءِ ڪونهي ڦشيءَ تيل. 


جر نت کٽي ڪنگرس, راؤ تہ گنڊجس ويڻ, 
گولي وڃي گجرين, تب چوندا دودي ڀيڻ. 


آڙ آڏي هئي ابڙي. نو ڇليون ڏه لک.. 
گهوڙي ڪنڌ تن ڦيريو, ماري او خلق! 


گاھہ هڪ قسم جا راقعا ۽ بياني بيت آهي. ڀائنجي ٿو تہ ان لفظ جو بنياد 
سو7 آهي ۽ ڳاءِ مان ”ڳاهہ” ٿي ويو. سسڌاءِ جي لحاظ کان ڳاهہ, ”مندظوم 
مصرعون“” آهن, جن مان اڪثر, دوهڙي جي شڪل ۾ر آهي. البتہ ڪن ڳالهين پر ٻن 
مصرعي کان پوءِ وراڻيء؛ طور هڪ نننڍي تڪ ب پويان بيهاريل آهي. مضمون جي 
حاظ کان, انهي ۾ قتصي جي ڪي مرتعس جو مضمرن آيل هرندو آهي, انهي جي 
قدامت ڪَٿي نہ ٿي سگهجي. البتہ آيترو چئي سگهجي ٿو تہ ”ڳاهم" قامر قديم 
زماني کان ڀش, ڀاني, ۽ ٻين سُگهڙن جي زباني هلندا اچن. سومرن جي دؤر ۾ انهن 
جو رواج عام هو. هي ڳالهيون پريمر رهاڻين ۾ بہ استعمال ڪيرن وينديون هيون, 
جيئس, ”ڏمڻ سوناري” جي رومانوي تصي ۾ر ملس ٿيُون تہ جنگي دؤر ۾ جنگي 
واقعن ۽ حادثن ۾ پڻ استعمال ڪيون وينديون هيون. اهڙن ڳاهن کي ”رزمي ڳاه” 
پڻ چيو ويندو هو. اهڙا گاهم . ۱ کان تائن سي سن ۽ سومرن جي٫,‏ 
گجرن سان لڙاين, دودي ۽ چنيسر جي جنگ ۽ ٻين ويڙهاندن ۾ عامر مل ٿا. 


مدحيہ بيت 


سُورهيت ۽ سَغين جي سورهيائي ۽ سغاوت جي ساراهہ وارا بيت, مدحيہ 
بيت چيا ويندا آهس. اوائلي سغاوت جي ڏه ڏاتارن, لاکو ڦلاڻي, وڪيو ڏاتار, 
جكرو اوڍاڻو, سپڙ چوٽاڻي, هشند هٿياڻي ۽ ٻين جي سورهيائيءَ ۽ سغاوت تي ڳگڇ 
اهڙا بيت ملن ٿا. 

مثال:- 

ٻاجهاڻو ٻيلي ڌڻي ٻجهان ٻاجه پڪي, 

سڀڙڑ ساڻ سئي. جيڪاچارڻ چت م۾م!! 
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هنن بين مر نندڻ جو مفهومر هوندو هو. جيڪي حاڪمر, پس ۽ ڀاني کي 
ستائيندا هئا يا ڪنجرس هوندا هئا, انهن کي ننديندي هُو هجو بڀت چوندا هئا. 
مثال: ۔ 

سڄو ڦسي پيا سومرا, اق سي پيو لوڪ 

جهيڻي ٻارڻ جهوڪ, ن٬ت‏ ليڙ پيائي لاٽون ڪري 

هجرَ گوئيءَ جو ر واج ميرن جي دؤر ۾ سيد خير شاهه ۽ سڀد ثابت علي 
شاھ هڪ ٻئي جون هجرون لکي, وڌو. 


فقرأ سمس جي دؤر ۾ بيتن سان گڏ مليا هئا. جيڪي :ڪبندي: ۾ آهي. 
انهن مرن را رش نوح هوٿياڻيءَ جو فقضرر لٽى وارن ۾ر مشهور ڃا لي 3 
شاھ .اد شيرازيءَ جو ڇيل دعائي فقرو اهم آهن۔ آهي نتر' با نعرا هڪ اسٽا ب 
سٿا ملن ٿا. 

 ؛لاثم‎ 

”اوڀاتي! ڏيئي وڏي ڄمارا” 

ٌ 

جرڻو وڃي جهوري ماريو 

ڄام تماچي شهرس چاڙهپر. 

- نوح هو ٿياڻي 
يا: 
بابرڪت شي پئو هڪ مئو هڪ ٿٺو 
نگي رجز/نعرو 0۱٣۱ع‏ ڌاري 


واتعاتي يا رزميہ بيت 


راقعاتي يا رزميہ بيت, مشهور واقعي ۽ جنگي موقعي تي لکيا ويا آهي. 
مغدومر غلامحمد بگائيءَ, مخدوم عبدالرحمان گهڙن واري جي شهادت جو واثعو 
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منظومر ڪيو. جمن چارڻ, مان نوز محمد ڪلهوڙي ۽ قلات جي حاڪم عبدالله 
خان جي وچ ۾ لڳل لڙائيءَ جو رزميہ داستان منظوم ڪيو.رزميہ شاعريءَ جا ۾ 
سٺا ونا, خليفي نبي بخش جي سر ڪيڏاري, سيد حيدر شاه جي جنگ نامي ۽ 
سيد ثابت علي شاھه جي مرثين مر ملس ٿا. 


جهولڻو 


جهولڅو, اصل ۾ بيت جو ب نمونو آهي ت ڪافيءَ جو بہ. هن تسم جا بيت 
۽ ڪافيون سڀ کان پهريائين, سچل سرمست جي رسالي ۾ مل ٿا. 
مثال: 
جي ڙي. آڏو لس, بگهيڙ ڪس لوڙا َ 
تاتي تاڪ بڪر جا کوڙا 


هائيڪو /تصويرون 


ه‫ گليءَ گليءَ ۾ شور 
اونهاري جون موڪلوڻن 
پا لفقڌ ۽ ڏُور 

- تار اكڻ شيام 


کٽ تي ليٽي پئي تڪيئي 
- نارائڂ شيام 


* سرة, ٻِنيون, ٻگه 

اُڀرڻ لئي آتي هئي 

ڌرتيءَ ساري سگهھهہ 
-شيخ اياز 


ه* هو ڏس نڪتي بٻاڦ 
تنهنجون اڳوڻيون ڳالهيون 


ھ* ساز رگيل بت ساڻ 

بند اکیيون چپ ڳائڅو 

راگن ساڻ رهاڻ. 
- تاراٿڻ شيام 
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هائيڪو اصل ۾ جپاني لفظ ”هيڪرو” مان ورتل آهي, جنهي جي معنيٰ 
آهي مفرد :! اڪيلو ڪلام/ گفتگو. هاڻيڪو کي ننڊڙي وصف ۾ اثيت بيان 
ڪري سگهجي ٿو تہ هاڻيڪو هڪ عڪس آهي, جذبي سان ڀريل هڪ 
عڪس. اهو معروضي عڪس آهي. جيڪو وٿ (013111)7) کي رتت ۽ ماڳ 
(51/4)01 (]1ا41 -1111) ۾ مخعيت ڪري ٿو ۽ ان جي موس م ((568501) جو 
عنصر ضروري آهي. ان جو گهاڙيٽو 0-٣-4‏ ماترائون ۽ پهريس ۽ ڀوئيت سٽ جو 
تافيو ساڳيو هوندو آهي. هي صنف جيٰ اڃا بہ وصف چٽي انب ڪجي تہ ”اهي 
تصويرون جس ۾ وٿس (0011[16015) کي, وقت (1116) ۽ ماڳ' (58,260) ۾ 
متعبت ڪيو وڃي.” اهو ٿي سبب آهي جو هن صنف کي سنڌيءَ ۾ آڻيندڙ سنڌي 
هائيڪو جو سرواڻ نارائڻ شيامر هن صنف کي ”تصويرون” جي نالي سان ٿو 
جڏ 

سنڌيءَ ۾ نارائڻ ڻ شيام کان پوءِ شيخ اياز, هي صنف کي چوٽ تي رسايو. 
سنڌيءَ ۾ هائيڪو جو پهريون مجموعو شيځ اياز جو ”ڀي چڻ پڄاڻان شايع ٿي 
چڪو آهي. ڊاڪٽر تنوير عباسي, ذوالفقار راشدي, شيخ اياز, ولي دائود ڀوٽي, 
تاجل بيوس, امداد حسيئي ۽ ۽ 0 90 
جيڪي ڪوششون 0-5 يا اين هن 

هن صنف کي اڃا ب کولي سمجهائڻ لاءِ اسان ڊاڪٽر تنوير عباسيءَ جي ٻي 
مضمونس ”جپاني هائيڪو” ۽ ”ڪجه وڌيڪ اڀياس” مان سمجهڻ جي ڪرشش 
ڪندا سيت. جس پر ڊاڪٽر تدوير عباسي لکي ٿو تہ, ”جپان ۾ هيءَ صنف ايئسي 
مقہول آهي جيئس اسان جي ٻهراڙين مر بيت.” ٤‏ 

(*15]56)0 111615 مه [ل1410) هائڃؾڪويا ”هوڪو" هڪ مختصر نظم 
آهي. اها صنف حپاني ڊگهي نظم ”ٽنڪا/ 141164" امان نڪتي آهي. ٽنڪا ۾ 
ڀنج. ست, پڻج, ست. ست, ماترائون هڪ بند ۾ر هونديون آهن ۽ هڪ نظم ۾م 
ڪيِترائي اهڙا بند هرندا آهن. هلندي هلندي ٽنڪا جو هڪ بند الڳ صنف اي ٻيو 
۽ ان کي رينگا سڏيو زيو. رينگا جو گهاڙيٽو ساڳيو ٽنڪا جي هڪ بند وارو (پنج, 
ست, پح, ست, ست ماترائون). وڃي بيٺو. هي بلڪل اهڙيءَ ريت ٿيو, جيئسي 
تصيدي مان غزل نڪتو. اڃان ب.هلي رينگا جو. شروعاتي: حصئٰ, هڪ ڌار گهاڙيٽو 
ٿي پيو ۽ انکي سڏيائون هائيڪو یا شروعاتټ٬‏ گهخي نقادن هاٽيڪو کي جپاني چتر 
ڪاريَ کان متاثر ٿيل ڄاڻايو آهن. جَپان جي روايتي چتر ڪاري ب اختصار تي 
ٻڌل آهي. هئن وٽ وڻ جي هڪ ٽاري, سڄين فطرت جي فائندگي ٿي ڪري. ساڳيؤن 
ڳالهيون هاڻيڪو شاعريءَ ۾ پڻ آهلن. مُختصر لفظ, مختخصر راتحًا سڄي ڪائنات 
جي باري ۾ ڳُوڙها ۽ اونها احساس ٿا ڏياريي. 

جپاني هائيڪوتي ٻڌمت جو پڻ اثر آهي. چون ٿا تمہ, جيئس گوتم ٻڌ کي 
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اوچتو نرواڻ مليو, تيئي هائيڪو ۾ اوچتي من اڇل يا اوچتي عرفان جو احساس 
ملڻ ضروري آه ي. هڪ روايت آهي تہ باشوِ (جنهس هائيڪو شاعريءَ کي چوٽ 
پهچايو) کان هڪ دفعي, سندس ٻوڌي استاد پڇيو تہ, ”توکي مهاٿا ٻڌ جو عرفان 
ڪيس ٿيو ؟” ان وقت هو تلاءَ جي ڀرسان ويئل هو. باشوءِ جواب ڏنو: 

سينواريل تلاءُ 

ڏيڌر تپ ڏنو 

پاڻيءَ جو ڇپڪو. 

هن هائيڪو ۾ مسلسل واقعو آهي. ”ڪجه ٿي رهيو هجڻ" جو تاثر آهي. 
اوچتائپ آهي. سينواريل تلاءُ معنيٰ عرصي کان بيٺل پاڻي سانتيڪ۔ ماٺو. ڏيڌر 
جو نپڀ, اوچتو آواز, سانت ۽ پاڻي جي ساڪت هجڻ ۾ اوچتي تبديلي. بہ مختلف 
۽ مغالف ڳالهيون, سانت ۽ آواز ٻ مختلف خيال. سينور (عرضي جر اُهڃاڻ) ۽ 
ڇپڪو (گهڙيءَ جو احساس) 

آهي آهي هائيڪو شاعريءَ جون فني باريڪيون. هانيڪو شاعريءَ ۾ ڀريل 
عحڪس/ 1014211 ([01]4100111) جي موجودگي, اُن ۾ وڌيڪ تاثر ڀري ٿي. ڀريل 
عڪس, اهو عڪس آهي جيڪو ڪنهن سادي ۽ خارجي عڪس ذريعي, جذبي جو 
'شديد تاثر ٿو ڏئي. عڪس رڳو عڪس ند هجي پر اهو تاثر سان ڀريل هجي. جيئن: 


جڏهہ اگهاڙي ٽاريءَ تي ڪرندڙ پنكڑيون 
ڪان ءُ اچي ويهي ۽ انھن جي وچ ۾ 
سمجهو سچ پچ رات اچي وني مڇر جي ٻون 

- پاشو. -=- پيوسن 


هاڻيڪو جي شررسات چوڏهِيءَ صديءَ ۾ ٿي. روايحتي طور هن صنف جا 
بنياد وجهندڙ, ”مارتيڪ” ۽ ”سوڪن" هئا. هن جي شمر ۾ اڪشثر طنر هوندي 
هئي. ان کان پوءِ ”ٽيٽوڪو” هن صنف کي رينگا ڏي موٽائڻ چاهيو ۽ فني باريڪين 
۾ وجهي, ڏاڊا ڏکيا تانون گهڙيا, تان جو شاعري يڪسانيت جو شڪار ٿي وٿي. 
ِ‫ .رن اسڪول” جنهن جو پايو سوئن (1605-82ع) وڌو, انهسن لاڙن جي خلاف 
ڪم ڪيو, پر هي ب گهخا انتها پسند ٿي ويا .او 44-9 )هن صنف 
کي سوڌي سنواري جر ڪائي ڇڏيو ۽ هائنيڪو کي آخري شڪل ڏئي چوٽ تي 
پهچائي ڇڏيو. باشو: پهريائين ڪن اميرن جي نوڪريءَ ۾ هو. هن استاد ”ڪگن” 
کان, هائنيڪو جي تعليم ورتي. جڏهي سندس مالڪ فوت ٿيو تہ هن پنهنجي سڄي 
حياتي, شاعريءَ.لاءِ ورقف ڪري ڇڏي. هانيڪو جي تعمليم ڏيندو رهيو. سندس 
شاگردن مان ڪيترائي سٺا هائيڪو چوندڙ شاعر ٿيا. 

ان پوءِ بوسس (٣-۱4٣۱ع)‏ هائيڪو جو وڏو شاعر ٿي گذريو 
آهي. هو نہ رڳو سٺو شاعر هو, پر ان سان گڏ هڪ مشهور چترڪار پڻ. بوسي کان 
پوءِ سا (5؟٣۱4-٣٣۱ع)‏ آيو. آهو بہ هائيڪو جي شاعرن مان هڪ هو. 
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هائيڪو شاعريءَ جو جديد دور 1868ع کان ليکيو وڃي ٿو. پر ان دور جي 
لاڙنڻ,ماحول تي چانٌ؛جڻ 0ع کان 1890ع ڌاري شررع ڪيو. هس دؤر جي 
شروعات شيڪي (؟. ۱4-٣۱49ع)‏ ڪئي. جنهس جو مقصد هو فطرت کي 
محفوظ ڪرڻ. هو چوندو هو تہ, ”فطري ٿيو ۽ حقيقي نظارن کي اهميت ڏيو." 
اهوئي حتيقي نظارن کي اهميت جو متو, هائيڪو مغرن ”ڪوٽل“ جو بنيادي اصول 
هو. اها مخزن شيڪي ۽ ڪيوشي #44اع ۾ شروع ڪئي. شيڪي ِن فقط سو 
هائيڪو شاعر هر, ڀر هائيڪو شاعريءَ جو وڏو نقاد پڻ هو. هن باشوءِ کان وڌيڪ 
بوسن کي اهميت ڏئي. 

ِ ٻ. باشو. بوسي ۽ ايسا هائيڪو جا چار اهم شاعر ليکيا ٿا وڃن, 
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ڪيائين. هيگي ڪمتر, اهڙا. هائيڪو لکيا , جيڪي ”آزاد هائيڪو" آهن ۽ انهن م 
ماترائي جي ڳاڻيٽي جر ب لحاظ ن, آهي. اڳتي هلي ڪافي نون شاعرڻ آزاد هائيڪر 
لکڻ شروع ڪيا. اهڙن شاعرن جي اڳراڻي ”ڪيوشي” ڪئي. جنهن سان ڪيترائي 
جديد شاعر, جهڙوڪ سئي ها, ڊڪوڻسو ۽ سيڪتي شامل ٿي ريا ..گ -912؟ 
ڌاري باشوَ مر دهسپي وڌڻ لڳي, ڇو جو جپاني شاعريءَ جديد يورپ جي اهڃاڻي 
شاعريءَ جو اثر قبول ڪرڻ شروع ڪيو ۽ باشو ج جي هائيڪي ۾ :اهڙا عنصر اڳ مر 
ئي موجود هئا. ڪيترن ئي نون شاعرن اي ڪيرشي. بورشا, ڪشادئو, 
تڪاشي, هڪير ۽ شرشس, ڪيوشي سان شامسل ٿي, نئيت اسلوب واري هائيڪو 
جو پرچار ڪيو ۽ انهن جديد لاڙن جي آثر هيٺ پراڻو ڪلاسيڪي روانتي هائيڪو, 
نئي زماني جي رنگ ۾ رنگجڻ لڳو. 

هى نندڍڙي نظم - هائيڪو جون ڪجه فني ضرورتون پڻ آهن؛ هڪ تہ:'آهي 
گهاڙيئو. هائيڪو پنجس سئت ماترانس تي مشتمل هوندو آهي ۽ ان جي: پهريس ۽ 
آخري سٽ جو قافيو ساڳڀو ملندي آهي, جو هائيڪو لاءِ ضروزي آهي. .مي آهي 
فطرت سان لاڳاڀو. هائيڪ:و: ۾ فطرت جو ذڪر هجڻ ضروري آهي. -هائيڪو جي نين 
لازسي ڳالهہ آهي, ان راتعي جي ڪنهن مسلسل عصل کي ٬”ٿي‏ رهيو هجڻ"جي 
حالت ۾ قلمبند ڪيو وڃي. .ان استمراري هجي. 

هائيڪو جي هڪ ٻي ٽيڪنڪ بہ آهي. اها آهي ”موتڻ جي ٽيڪنڪ“ 

ِ‫ هس ٽيڪنڪ سوجب, واتعي کي ابتو بيان 

ڪيو ويندو آهي. ان ريت جو, آخري سٽ تي, اوچتر +مڄي ڳاله سمجهہ پر اچيو 
وڃي. اهڙن هائيڪس ۾ آخري سٽ ذه تي ڌڪ هڻندي آهي. ٰ 

مغال طور: 

ڏيڏر جو آواز 

پئن جي چرپر 

برسات. 


شاعريءَ جون صنفون 6 


باشو: جو چوڻ آهي تہ ڪر بہ اهڙو موضوع ناهي, جيڪو هائيڪر لاءِ 
ٺهڪندڙ ناهي پوءِ ب ان جا بنيادي اصول هيٺيان آهن. 

(۱) هائيڪو روش. 

(؟) جمالياتي ٻروڙ. 

)٣(‏ هائيڪو پل. 

(٣؟)‏ هائيڪو فطرت. ِ‫ 

هائيڪو ۾ ٽن عنصرن کي قامر گهڻي اهميت حاصل آهي. جيڪي آهي: 

(۱) زمان (؟) وٿ )٣(‏ مڪان ڇ 

وٿن (01110[15) کي زمان (ع11171') ۽ سڪان (5]19806) مر (وست ۽ 
ماڳ) متعيت (41125-)49]) ڪرڻ, هائيڪو جو اصل ف آهي. هائيڪو ۾ اهي ٽي 
عنصر/111412]/با ,1121011123 ۱0) آهسن. (۱) ڪڏهس (زمان - وقت) ۱؟) 
ڪٿي (مڪان - ماڳ) ۽ )٣(‏ ڇا؟ آيبجيڪٽ. 

(ڪجه هائيڪو نظمص جا گهاڙيٽي جي لاظ کان آزاد ترجما) 


ه ڪرندڙ گل ه هڪ ماڻهو 
خ هڪ مک 
اريءَ ڏي مو 
٤ -‏ ترس هيڏي ساري ڪمري ك‫ 
-= مور يڻيڪ * ڏينهن جو ڏيڏر گهري رات 
* * جي مينهن پوي رات جو - ڏيٽر گُهري ڏينهن 
اڌ رات جو- او چن نااشڪري! 1 
ڇِٽي کڻي اڇجانء. -= پوسن 
-= سوڪن ه مڇرن لاءِ به 
* رڳو عطر کپي رات ت لمبي هوندي 
جو پرف جي ذرن کي تهائي جر احساس انھي کي هوندر 
بنائجي. ٿابيثا 
باشو * نيري سانجهي سمنڊ 
ٴ ڀاڙيسري ڌوئي ٿانو سامهون هڪڙي ٻيٽ تي 
۽ ڏيڏر ڪري ٿان ٿان تٽکڙي پيون بتيون. 
ڪهڙو ت, دوگانو. - شيڪ 
-ايسا - 


(ڊاڪٽس تن يس عباسيءَ جي لکيل مقالن ان اختصاس) 


8 
مف 
. *ه 


ٻرو 


ه سٺ وره ڄچمار ه پاڻ ت ڀرڻيو نج 


چاليه ورهي۔ جهد مر ٿو نياڻيون گهر مر ڪنواريون 
ويهہ وره بيمار چڪ ”مولا جا گتم" 
- واجد -=خاڪي جويو 
ه شاھ سچل سامي 
انا تا 
هي پيامي 
اُدل سومرو 
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اصطلاحي ممنيٰ موجب اسمان تي پور وڇوٽيءَ تي بيٺل سارن کي ٽيڙو چئبو آهي. 

هائيڪو کان متاثر ٿي, سنڌيءَ ۾ هيءَ صنف, امداد حسينيءَ نيار 
ڪرائي, بلڪ هائيڪو جو نالو ٿي ٽيڙو رکيو. هي صنف ۾ ڪل ٣‏ ماترائون 
ٿينديون آهن, بيعش ها ڻر کان هڪ ناتا وڌيڪ, ۽ ڇو آم ماڻيڪوام ۾ +ڀيا+ ۾ 
ٻِٽيون ماترائرن ڪم اينديون آهني- ٽيڙوَ را پهري ۽ ٿہت سٽ هم نافيہ هونديٰ آهي 
۽ وڃيت سٽ آزاد هوندي آهي. سنڌيءَ ۾ نئي نٽه جي پسنديده صنض مان هيءَ 
صنف ب هُڪ آهي. 

ڌرتي منهنجو مييت 

آء انهيءَ جو 

اڻ ما تو گيت. 


- امغداد حسيتي 


هايڪو نما 


ڀن انڌا ٻن ٻوڙا پن بنا زبان 
تہ بہ سندڻن رڳن ۾م 
پيا تڙهن ڪيترا ڳكجهہ ڪيترا نوان گيان 
ڻميم دريشاڻي 


هيءَ صنف هائيڪو کان متاثر ٿي ڊاڪٽر نعيم دريشاڻيءَ ٣۱43ع‏ ۾ر 
معمارف ڪرائي. جنهن مطابق هائڪوثا ب هڪ مڪمل نظمر آهي ۽ ٿن سٽن جو ٿي 
ٿئي ٿو پر هي تہ علمر عروض جي وزن تي ۽ نہ چندوديا جي اصول تي ٿئي پر 
سندس وزن رڳو سندس لفظس تي مدار رکي ٿو. جنهس تحت پهريس ۽ ٽن سٽ ۾ 
ست ست لفظ ٿن ٿا ۽ وچب سٽ ۾ر پنع لفظ. پهريس ۽ ٽين سٽ هم قافيہ بم 
هوندي آهي ۽ وڇين آزاد. 

هن صنف کي سنڌي شاعريءَ ۾ سواءِ ڊاڪٽر نعيم دريشاث َ جي ٻخي 
ڪنهسن ب ڪون استعمال ڪيو. ان ڪري سندس ايتري ابياري ٿي تہ سگهي. 


چڪ 


آئون تنهنجو ترجمان 
تورن منهنحو داستان 
چانڊوڪيون پنهنجو مڪان. 
- ڊاڪٽر نعيم درريشاڻي 


هيءَ صنف هائيڪر کان متاٹر ٿي ڊاڪٽر نعيم دريشاڻي متعارف ڪرائي, 
ڊاڪٽر نعيم دريشاڻيءَ بي چوڻ مطابق, لفظ ”ٽڪرو” لفظ ”قتطعي” جيان ورتل 
آهي. هي صنف ۾ ٽي سکون ٿن ٿيون, هر سِٽ ۾ ٽي ٽي لفظ ٿت ٿا. ۽ ڌئي سکون 
هم تافيہ آهي. 

ڇاڪاڻ تہ لفظ ڪي تنيا ڪي وڏا ٿه ٿا ۽ ٻيو تہ موضوع تي بہ ڪا پابندي 
ڪان آهي, ان ڪري ئي لڳي ٿو ت هيءَ صنف اڳتي وڌي نہ سگهي. 


ماڻهو ماڻهو آهي نراس 
چونڪ چونڪ گلي گلي ۾, 
ڪنهن کي ناهي ڪو احساس 
- پير بخش پياسي 


چئونڪ هن دا ۽ سنڌ جي سنڌي شاعرن جي تقليق آهي. جنهس ۾ر پهريسن ۽ 
چوٿيت سٽ پاڻ ۾ هم قافيہ هونديون آهن. باقي ٻين ۽ ٽين سٽ قافيت جي پابنديي 
کان آزاد هونديون آهي. بهرحال هن صنف مر وزن ۽ بحر چئني سٽس جو هڪ جهڙو 
هوندو آهي. 


رباعي 


سڀني ۾ هيس ٿي مان اڀاڳي ڀاڳي. 
كولڪم جو اکيون, هيس اڀاڳي ساڳگي. 
جهڙو ٿيو سمهڻ سڀاڳ تهڙو جاڳڻ 
سَسئيءَ جي سمهي تت مون وڃايو جاڳي. 
- تارائڻ شيام 


آهست آڻي. , ٿي مون وٽان جشى ن وئي, 
ڇا ٻانهن جيٰ سندريءَ مڙي لوڏ ڪئي,. 
ڪمري ۾ ويئي پکڙجي سپنن جي سڳنڌ, 
برڪيل ول واءَ ۾ لڌي شيام په 
- نازا ئڻ شيام. 


رباعيءَ جو لفظ ”ريم” مان نڪتل آهي, جنهن جي لفظي معنيٰ عربي زبان م 
چار آهي يا ڪنهن شئي جي چوٿين پتي يا چوٿون حصو ۽ رباعيءَ جي لفظي معنيٰ 
ٿي چار حصا, چار پهلو يا چار جزا. اصطلاحنٰ معنيٰ موجب رباعي چئن مصرعس/ 
ٽي واري ان نظم کي چئجو آهي, جيڪو رباعيءَ جي مخصوص بجر ۽ ان مان 
نڪتل خاص ”'چوويهس؛ وزنس مان ڪن تي بہ لکيل هجي. عرب ان کي رباعي ان 
ڪري چوندا آهس جو بحر هزج, جنهس ۾ر رباعي چئي وڃي ٿي, چئس جزن مان ِ 
مرڪب ٿئي ٿو ۽ ان ڪري انهيءَ وزن جي هڪ مصرع عربيءَ ۾ ٻِن جزن وارور هڪ 
شعر بنجي ٿو. ان حساب سان رباعيءَ جي چئن مصرعس ۾ چار شعر ٿين ٿا. 

رباعيءَ ۾ ٻب شعر, ٻ بيت يا چار مصرعون هئڻ ڪري, هن شعر جي صنف کي 
'دوبيتي' ., 'چار مصرعي؛ ۽ تران جي مختلف نانون سان ڀڻ سڏيو ويندو هو. 

علم عروض ۾ رڳو اهائي شعر جي هڪ صنف اهڙي آهي, جنهسن جو وزن 
متعت یا مقرر ٿيل آهي. رباعي هميشه انهيءَ ئي هڪ بحر ۽ ان مان نڪتل چوويهن 
وزني مان ڪس تي ب لکي سگهجي ٿي. 

رباعيءَ جو بحر, بحر هزج آهي جڏه ت ان جا مخصوص وزن ڪل چوويه آهن 
جيڪي ان بحر مان اخذ ڪيل آهن جڏهي تہ انهن جا ٻہ شجرا, آغرم ۽ اخراب تين 
ٿا, رباعيءَ جي غزاني جو اصل رڪس ”مفاعيلن” آهي. شعر جي سڀني اصنسنِ 
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منجهان اهو شرط رڳو رباعيءَ سان لاڳو آهي ت اها انهن چوويهن وزنن مان ڪس تي 
بب ٻڌل هئڻ گهرجي. 

عروض جي ماهرن جي اڪشريت هر راءِ سان شامل آهي ت رباعيءَ جي چئس ئي 
مصرعي جا وزن مختلف هئڻ گهرجي. ان مان اها ڳاله واضع ٿئي ٿي ت, رباعيءَ جي 
چئس ئي مصرعس جو وزن هڪجهڙو نہ ٿو ٿئي. پر چارئي سکون رباعيءَ جي 
مخصوص چوويهس وزنس مان ڪن بہ چئن وزنى تي ٻِڌل ٿين ٿيون۔ جيڪڏهن-رباعيءَ 
جي پهريس ٻي ۽ ٿين مصرع مختلف وزس تي ٻڌل هجي ۽ ان جي چوٿن مصرع, ٿن 
مصرع جي وزن سان موافقت رکندي هجي, تڏهن ب روا آهي. 

رباعيءَ جون پهريون ٻ مصرعون/ سٽون ۽ آغري چوٿن مصرح/ سٽ پاڻ ۾ر هم 
تا ۽ هم رديف هونديون آهن. ڪڏهي ڪڏهي چارئي مصرعون/ سٽون ڀاڻ مر هم 
تاف ۽ همر رديف بہ ٿينديون آهن. شاعر پنهنجو تخلص رباعيءَ ججي چئي مصرعن 
مان ڪنهس ب هڪ مصرع /سٽ ۾ ڪمر آڻي سگهيٰ ٿو پر جيڪڏهي هو رباعيءَ جي 
ڪنهن ب مصرع پر پنهنجو تخلص ڪمر ن, آڻي تڏهن ب وس وارو آهي. 

شعر جي مربوط (اهي صنفون جس ۾ ڪنهن بہ هڪ ئي مضمون تي شعر لکي 
سگهجي ٿو ۽ انهن ۾ر شروع کان آغز تائيت معنيٰ ۽ مفهوم جوُ سلسلو ربط ٽٽي نڌ 
پوي ۽ قائمر رهي, جيس قصيدو, قطعو وغيره. صنض ۾ رباعي سڀني کان ننڍو 
نظم جو قسمر آهي. رباعيءَ جي ني حصوصيت آهي ت ان ۾ رڳو هڪ شئي, ڳاله 
يا واتعي جو بيان مختضر پردل ۾ چهندڙ انداز ۾ ڪري سگهجي ٿو. رباعيءَ جي 
پهريس مصرح/ سٽ ۾ر'شاعر, جنهن 'شئي کي روشناس ڪرائڻ چاهيندو آهي, اُن 
000000 
چوٿين مصرع / سٽ ۾ر پڄاڻيءَ تي رسائيندو: آهي.. 

.يي يت سان رباعيءَ جا وزن, بحن, هزج سان مخصوص:آهن.. رباعت ۾ 
رڳو ڏه ارڪان مستعمل آهس جس مان پهريون ”مفاعيلي" (سالم, ۽ باتي (9) 
مزاحف آهن. جن ۾ (۱) تن ڪف )٣(‏ ششتز )٣(‏ رمر ) خرب (؟) 
هتمر )٣(‏ زلل (#) جب ۽ (5) بتر آ 
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سو غلط آهي. َ‫ رباعغيءَ جا مختلف وزن ۽ ان جو بحر مخصوص آهي. نهن مخصوص 
وزني کان سواءِ ٻئي ڪنهس ب وزن م رباعي چئي/ لکي نہ ٿي سگهجي. ان ڪري 
رباعي, مرجم ۽ قطع مر جيڪو فرق آ اهو سمجهڻ ضروري آهي۔ 

رباعي؛ جو سڀ کان پهريون ذڪر ڪتاب ”نشو رالٰحا ضره" ۾ ملي ٿو, جيڪو 
قاضي ابو علي حسس تنوخي اللخوفيٰ سنه ٣٣آهم‏ جو لکيل آهي.. ٻي روايت مطابق, 
رباعي اصل ۾ عجمبت جي ايجاد آهي جنهن جو وجود' ٣‏ کان پوءِ ملي ٿو. ان 
زماني ۾ ئي رباعيءَ جو وزن مقرر ڪيو وڀر هو. 


شاعريءَ جون صنفون (47) 


0 يي مقبول صنف چئي ٿي وڃي ۽ اُن جي زحانن تي 
لکي سگهبي آهي. ان جي چئس سٽس پر خيال جي اونهائي ۽ موضوع جي هہ 
گيريءَ سان گڏوگڏ ڪنهس حد تائين چوٽ/ڪلاگيميڪس جو عنصر ضروري آهي. ان 
ڪري چيو ويندو آهي ت رباعيءَ جا موضوع, دکدائڪ ڪيفيخون هوندا “آهن. رباعيءَ 
پر پهرين, ٻين ۽ چوٿت سٽ پاڻ ۾ هم قافيہ هونديون آهن. جڏه تہ ٿن سٽ غير 
مقفيٰ هوندي آهي. هي صنف ڳائڻ ۾ ڪجهہ مشڪِل هوندي آهي, ڇاڪاڻ ت هيءَ 
جس وزن بحرن تي لکبي آهي ۾. هي ڪجه ڏکيرا هوندا' آهي. رباعيءَ جا خاص وزن 
بحر هي آهن. 

۱- مفعول مفاعيل,. مفاعيل فعل 

يا 

-٣‏ مفعول مفاعيلي, مفاعله ٿم 

هونء رباعيءَ جا قام گهڅا وزِن بحر آهي. سرائڪي ليکڪ عزي. شاهد, 
تا تا انآ 

رباعميءَ جي اهم شاعرن ۾ر سير غسرو, عمر غيام ۽ ٻيا اچي وڃس ٿا 
مشهور شاعر روڍڪيءَ. رباعيءَ جي وزن بحر ۾ ڪجههہ تترميمر ڪري. رباغعيون 
لکيون جنهس تي قام گهڻو بحث مباحشو ٿيو ۽ نيٺ سندس.انهن رباعبت کي رباعيءَ 
طور تسليمر ڪرڻ کان انڪار ڪيو ويو. اردوَ ۾ رودڪيءَ جي اُن وزن بجر ر, 
علامہ اتبال, اڻ ڳکيون رياعيون لکيون. مرزا تج ڊاڪكر هروصل , 
سدارنگاڻيءَ/ نارائڻ ڻ شيام, راشد مررائي: ۽ ڪن ٻت شاعرن بہ رياعيون لکيون 
آهسي. مرزاتليڇ بيگ, عمر خيامجون رباعيون ترجمو ڪيون هيون, جيڪي 
”رباعيات خيامر”. جي نالي سان ڇپيل ب آهن. 

رت .اد رالڪلام شاعر ڊاڪٽر هِرومل سدا رنگاڻيءَ ”غادم 
جيڪو فارسي ادبيات ۽ شاعريءَ جي ماهرن مان هڪ آهي, تنهس وڏي تعداد ۾ر 
نهايت ڪامياب ۽ آثرانگيز رباعيون لکيون آهي. سندس شاعريءَ جي مجموعن مان 
هڪ مجمٰرعو-”رباعن”اڻن.ئي مشِمل آهي :۽ ان جو نالو آهني رنگين رباعيون”. 


يمر 


صبح سويري ڇا تت تڙيا ها سهڻا سهڻا ٽول 
چونڊي چونڊي ڦول چنا ون جهول پريم توڪاڻ, 


ڪن ڪريا٬ټؿٴي‏ آهي سرن سا سرهاڻ! ڇ 
=- ثار أاٿكًڂ شسام 


القطع, بريدن يعني ڪپڻ- قطعہ ڪپيل ٽڪرو. اصطلاح ۾ قطع جو مطلب, 
نظم جو اهو ننڍي کان ننيو ٽڪرو آهي-, جيڪو چئ مصرعس/ سس يا ٻن شمرن 
تي مشتمل هوندو آهي يا جنهس ۾ ٻس کان وڌيڪ شمر هج ۽ وڌيڪ بر تا حد 
مقرر نہ آهي. رباعي؛ وانگر قطہ ۾ بہ هميشه هڪ مضمون, جذبو پا احساس 
اوتيو ويندو آهي ڇو جو اهو هڪڙو ئي موضوع ٿئي ٿو, تنهنڪري قطمہ ۾ جيترا 
شعمر هوننا سي پاڻ ۾ مربوط/ لاڳاپيل هوندا. ايتروئي نہ پر مصرع/ سٽ جو 
مصرح/ سٽ سان تسلسل ب لازمي آهي. َ 

قطع جي مطلع ۾ ڪڏهي ٻنهي مصرعس/ سٿي ڀَرُ رديف قافيو هوندو آهي ۽ 
ڪڏھس رڳو ٻئي مصرح/ سٽ ۾ر. يع ڪن هت ارتاي نائيدايجي 
مصرعر پر گهٽ استعمال ٿيندو آهي. 

قط پر رديف ۽ قافيو يا رڳو قافيو شاعر جي مرضيءَ تي منحصر آهي. قطمہ 
جي لاءِ بحر يا وزن مقرر نہ آهي بلڪ قطعو رباعيءَ جي وزن ۾ر بہ چيو وڃي ٿو, 
مگر ان حالت مر قطعہ جي پهرئين مصرع /سٽ ۾ر رديف ۽ قافيو هجڻ نہ گهرجي نه 
تہ ان حالت ۾ ان کي رباعي سڏيو ويندو. .يڪ سي ري ڪن( سر 
رديف ۽ قافيو استعمال ٿيندو آهي. 


تطمر, جي لفظي معيٰ آهي تڪرو. .. جي مطنواري ند کان وھ 
باقي بندن مان ڪوب ٽڪرو, قطعي جي طور, ڪمر اچي سگهي ٿو. ضروري ن آهي 
ت قطعو چئي سکن جو لکجي, اهو تام گهڻين سن جو ب ٿي سگهي ٿو, پر سنڌيءَ 
۾ مروج قطعو, چئن سن جو لکجي رهيو آهي. ابتدائي قطما فارسي زده رهيا 
هئا پر سنڌيءَ ۾ر قطعص کي سنڌي زبان جي بي باڪ ۽ سرموڙ شاعر, استاد 
بخاريءَ هتان جي مقامي توڙي عالي مسخلى سان انفرادي انداز ۾ لاڳاپي, ٺيٺ 
سنڌي صنف ۾ر آڻي بيهاريو, تان جو سنڌ جي جديد ۽ ترتي ڀسند شاعرن, جن 
قطما لکڻ کي عيب پئي سمجهير, تي بہ سنڌي زبان ۾ قطعا لکڻ شروع ڪيا. 


شاعريءَ جون صنفون (49) 


قطعس لاءِ ضروري ڪونهي تہ پيهرس, ٽن ۽ چوڻين سٽ رباعيءَ جيان پاڻ راهم 
تافيا ۽ هم رديف هجس.. پهرين, ٻين ٽا سٽون ب هم قافيا ٿي سگهس ٿيون. پر نہ تم 
اڪثر ٻي ۽ چوٿيت سٽ جو هم قافيہ ۽ هم رديف هئڻ ضروري آهي. قطعا: رباعيءَ 
وارن مخصوص وزن بحرن کان ٻاهريس وزن بحرن تي پڻ لکيا ويندا آهي. هاٹرڪي 
دؤر ۾ قطعي کي, بيت جيڏي اهميت ڏيارڻ ۾ سنڌيءَ جي, ننڍن وڏن شاعرن سان 
گڏ, استاد بخاريءَ جي قامم وڏي محنت شامل آهي. هڪ اندازي مطابق استاد 
بخاريءَ ٽي هزارن کان وڌيڪ قطعا لکيا آهي. عبداحُڪيم ارشد, راشدمررائيءَ, 
پرواني ڀٽيءَ. محسى ڪڪڙائيء, رازناڻي شاهيءَ, خاڪي جوبي, تاج جوبي., هدايت 
بلوج ۽ ٻيت شاعرن قطص تي طبع آزمائي ڪئي آهي. سنڌي ادب ۽ صحافت ۾ زيب 
عاقلي قطعہ نويسيَ ۾ نهايت اعليٰ مقام رکي ٿو, جنهني صحافت ۾ ان جي ابتدا 
ڪري ٻين لاءِ گس هموار ڪيو. 


رينگا / پتج ستا 


انگ اگهاڙا پيٽ بکيا, 
ڪيڏا هن مجيور الا! 
ٿيو وسڪارو ت بہ ڏکيا هي. 
ثاوينا پچانس پور الا! 
سلن ت ڪنهن ساڻ سور الا! 
- آصف گل ميمڻ 


ڀنجن سکن جي هيءَ صنف, سنڌيءَ ۾ تازي متعارف ٿي آهي. هي صنف 
جون ٫‏ 'ريون ٽي سٽون, هائڪو/ ٽيڙو جيان ھ. نديون آهن. جن جي پهرين ۽ ٿن سٽ 
پاڻ ۾ هم قافيہ هونديون آھ.. جڏهن تم ڀزن ...ٽ سان چوٿين ۽ ڀنجئن سٽ هم وزن 
۽ همر قافہ هونديون آهن. 


ڪئي.آ چنڊ ) سنده ڇانباڻ 

دلين ۾ اوتدھ ۽ اندوھ 

تلب ٿيا ڪنجي ڪارو لوھ. 

اڙي اڀ تي اسرين ڇاڪاڻ 

ڪئي | چنڊ! سندءَ ڇانڍهاڻ. 

هري دلگير 

شاعريءَ جي هيءَ صنف سنڌي شاعنرن, هري ذلگير, پرڀو وفا ۽ بين 
متعارف ڪرائي. سنڌ ۾ بہ ڪيترن شاعرن پنجڪڙا لکيا آهي. زاشد مررائي, تاج 
جويو ۽ خاڪي جويو ان ڏس ۾ ڪجه مثال آهن. هن جر وزن بحر ڪجڃپ اُن ريت 
آهي تہ هس جي هر سٽ جون ماترائون ۱0 - ۱ ماتراڻس کان وڌائئي نہ ٿیون 


پنجغاجي پهرنر سڪ ۽ چوا سڪايا ني ير فاقت مُرندڍين آهي ۽ 
نا با قا جڏه تہ پنجون سٽ ۾ پهرين سٽ, 


جتارو 


2 
** 


ملڻ جي آس وکريل پنا وسيل سگريٽ 
جيثي ڪا وياڪل تناري ۽ تل ايٽ, 
تحل آايٽ. منهنجو مي يادون ڪپهہ پا , 
جيرن ڦٽل حويلي جنهن ۾ زنگ لڳل ڪٿا, 
ڪيت وسريو ا تنهنجو اهو پيار مان كلخڂ,. 
بياد شيلفى ۾ بس رڳو تنهنجو مرڪي ملڻ. 
-= آصف گل ميمڻ 


چتارو . سنڌيءَ جي, ڇهس سس جي اهڙي صنف آهي, جنهس جون ٻہ ٻہ 
سٽون هم قافہ آهي. پهرٿيت ”ٻ. سٽي” هم قافيہ بند جو آخري حصو, ٽٿٳت سٽ/ 
ٻئي بند جو پهريون حصو ٿي ڪم ايندو آهي, اهڙيءَ ريت ٻيو ٻہ سٽو بند پاڻ ۾ر ِ 
هم قاف هوندو آهي ۽ ٿيون حصو/ ٻ سٽو بند/ آغري بند, پاڻ ۾ هم قافيہ هوندو 
آهي. ان بند جو آغري لفظ قافيو ۽ هي سڄي ڇتاري جو پهريون لفظ ساڳيو هوندو 
آهي. 

چتارو سنڌيءَ ۾ تاج جويي متعارف ڪرايو پر هيءَ صنف ڏکي هجڻ ڪي, 
سنڌي ۾ مقبول هوندي ب عام نہ ٿي سگهي آهي. ڪڪ .اي يز 
پئي لکيا آهي. هيءَ اصل ۾ هندي صنف ”ڪنڊليءَ” جو سڌريل روپ آهي. 


ترائيل 


ه تون مون کي ياد ڪندئش. ياد ڪنديئس. ياد ڪنديئن. 
مان جڏهى دور, گهڻو دور هليو ويندو ساڻڪ, 
چاهي چاهين ب کڻي. ڪين وساري سگهنديئن, 
تون مون کي ياد ڪنديئن, ياد. ڪنديئن., ياد ڪنديئي, 


آس نيش ۾ کڻي مون سان ملڻ جي وهنديئي, 

روپ لڙڪي جو وئي آءُ تڏهس ايندو ساته, 

تون مون کي ياد ڪنديئي, ياد ڪنديئي/ ياد ڪنديئي, 

مان جڏهن دور گهڻو دور هليو ويندو سان 
-+هريڪانت 


دل سمائي نہ ٿي غوشيءَ ۾ ”شيامر ! 
ڪنهي تغيل ۾ گنكنايو پئي. 
ڪنهسي تصور ۾ مسڪرايو پئي 


ڌيري ڌيري ڪوئي تہ آيو پشي 
سرد پونتمر جي غخامشيءَ ۾ شيامر! 
ڪنهن تصور ۾ مسڪرايرو پئي, 
دل سمائي ن اٿي خوشيء۾م شيافضرا 

- تار أًٿڻ شيام. 


ھه ڪڏهي ڪنهن موڙ تي هوءَ مون کي وڃي ملي ڪاش 
جنهن هرجائيءَ کي منهنجي ڪائي پرواھ ڪينهي, 
کيس ٻڌايان ت پس .: تنهنجي 'آهيان زنده لاش 
ڪڏهن ڪنهن موڙ تي هوءِ مون کي وحسي مُلي ڪناش 


يي تم نت ڪو اهڙو رشواش 

ڻي آپگهات بنان ٻي ت ڪائي واھه ڪينهي, 
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جنهن هرجاٿيءَ کي منهنجي ڪائي پرواھ ڪينهي, 
- تصير مرزا 


شاعريءَ جون صنفون (54) 


ترائيل اصل ۾ فرانسيسي صنف آهي, جنه جو مقصد آهي ”ٽ سُرو” : 
چئس چئس سڌن جي, ٻي بندن واري, هن صنف ۾ جملي اٺ سکرن ٿينديون آهن. 
جنهن جي پهرس ٽين ۽ ڀنجبت سٽ هم قاف هونديون آهس. ٻي ۽ ڇهت سٽ پاڻ ۾ 
هم قافہ هونديون آهن, پهرين سٽ, چوڻين سٽ جي جاءِ تي, ”ساڳي سٽ" ورجاءَ 
طور استعمال ٿيندي آهي ۽ وري آغر ۾ پهريس ۽ ٻ٫ت‏ سٽ, سخون ۽ اٺين سٽ جي 
طور ورجايون وينديون آهي. هن صنف ۾ ساڳي سٽ کي ٽي ڀيرا ڏئي, مضمون کي 
هڪ جا تي سڪ ڪيور ويندو آهي. ان ڪري اهو خيال ذهي ۾ رکڻ گهرجي تہ ٻِن 
مرڪزي سنٽس جي وري دهراءَ سان, نہ رڳو دستور جي پورائي ٿئي, پر٬خوبصورتي‏ 
پيدا ٿئي. 

هي صنف کي سنڌي زبان ۾ مخعارف ڪرائڻ جو سهرو, سنڌيءَ جي 
چوٽي؛ جي شاعر, نارائڻ شيام تي آهي. جنهس کان پوءِ هري دلگير ۽ هريڪانت 
قام گهڻي لگ ۽ محنت سان, هي صنف کي سنڌي؛ ۾ مانانتو متام ڏياريو. 
ايسيتائجن جو سنڌيءَ ۾ مڪمل ترائيلن جو مجموعو, هندستان پر هريڪانت جو 
شايع ٿي چڪو آهي. ان سٽس جو هي گهاڙيٽو, وراڻيءَ جي ڪري. نہ رڳو مترتم 

پر اثرائخو پڻ ٿي پيو آهي ۽ هاڻ ڻي تہ ترائيل نڌ ۾ بہ قامر گهشو مقبول ٿيو آهي. 

سنڌ ۾ امداد حسينيَ هي صنف کي, متعارف ڪرائڻ جو ڪم سرانجام ڏٿو ۽ ئه 
رڳو هن پر نئن ٽهيءَ جي سمورن سريلس شاعرن جس ۾ تاج بلوج, اياز گل, صير 
محمد پر زادو, ادل سومرو, مختيار ملڪ, نصير مرزا, تاج جويو ۽ ٻيا شاصل 
آهن, هن صنف کي مقبول بنايو. 
مثال:-تنهنجي نظرن کان جڏهى دورهليو ويندس مان, 

پڪ اٿم روئي مون کي روز سنيارينديشس ڻون! 

تو کي ور ور ڪري ڀيو ياد تڏهس ايندس مان 

تنهنجيٰ نظرن کان جڏهن دور هليو ويندس مان! 


چنڊ تارن کان لنگهي پار جڏهس ٿيندس مان! 
هنجون هاريندي گن ڏانهن نهارينديشن تون. 
تنهنجي نظرن کان جڏهن دور هليو ويندس مان, 
پڪ اٿم روئي مون کي روز سنڀارينديشن انون! 
- هريڪانت 


(۱) واريءَ سٿان وڻ 
ڀري بيٺل ڌوپ ۾ 
ڌنار بنا ڪو ڌڻ 


(؟) واريءَ میاڻ وڻ 
يف ڌوپِ ته 


(٣‏ واريءَ مٿان وڻ 
بيٺل ڪاري بادل جيئن ڪا 
ٿر ۾ کولي ٿڻ. 


ا٣(‏ واريءَ مٿان ون 
قطب نما جيئس ڌار 
اُتر او,. اوڀر ڏکڻ 


(ه) واريءَ مسٿان وڻ 
ڀر ۾ ساٿ سچڻ 


(۱)( واريءَ مٹان وڻ 
وچ ۾ اڏو واچوڙا 
هيٺان رجي رڻ۔ 


(؟*) واريءَ مٿیان وڻ 
ننگا ڏار- ننگ اثريءَ جا 
چرڌر پن ڇڻ. 

(4) واريءَ مٿان وڻڂ + 
هيٺ پاڇا ڏارن جا 
ليٽيل جن هڻ کڱکڻ 


)ھ( واريءَ مڃیان وڻ 


--- جهرپو ڪو 


- رسول ميمخ 


لفظي طرر تي تَرَ لکس جي مُلهہ واري شئي کي, نو لکا چئيو آهي. 
اصطلاحي طور تي اهڙي خوبصورت مالها, جنهي جو ملهہ نوَ لک هجي, ان کي نو 
لکا چئبو آهي. شاعريءَ ۾ اهڙي مالها تيار ڪرڻ جي سلسلي ۾ (4) ٽيڙن کي 
هائيڪُو نظمن کي ساڳڻي موضوع تي مختلف رغي کانايسٹائيه جو تر (4) آئي 
هائڪوز جن پهرين سٽون ساڳيون هجن. رسول ميمڻ ان ڏس ۾ ڪوشش ڪئي 
آهي پر ڇاڪاڻ ت اها صنف ويجهڙ وجود ۾ آئي آهي, ان ڪري چئي نہ ٿو سَگهجي 
تت ڪيتري قدر ٿي ڪامياب وڃي؟! هي صنفت جي باري ۾ توجران ن شاعر تاج جنويو 
جر چوڻ آه ي تہ اها نئيت صنف ڪانهي بلڪ هاٽيڪو واري وزڻ ۽ فارم ۾ هڪ 
نظم آهي. اهڙن مسلسل هاڻيڪو يا ٽيڙن تي معتحٰل نظم 'شيخ اياز“ . ب لکيا آهي. 


هڏڪيءَ هير نہ آهي مونکي 
جيڪر ڪنهن ت سنڀاريو هوندو. 
تنهنجي امد سان هي منهنجو 
ٻهڪي پوي گهروندو هيڪر 
کوڙ كکٿوري ساڻ کڅي ڪو 
ايندو گهر مهڪائي ويندو 
هيءُ مي ڪاڻ دلاسي ماندو 
هر پاسي واجهاني ویدو 
ڪر تہ اڇي اڳل لائي چوندو 
ٿوريءَ ڳالهہ تي هيڏو هاڃو؟ 
تتون ‏ بت ڪو موڳو آهين! 


اِک ڦري ٿي مونجهہ مري ٿ 

آس َّّ خير گهري کي 
اڄ ڪو ايندر, اوڏو ڏیندو 
اوڏو ٿيندو اپ نپيندو 
ٿت ڏيندو, سور سليندو 
وجهي ڳراٽي گڏجي وهندو 
۾ نٽس = چھوندو 
ٿوري: ڳالهہ تي يڏو هاجو؟ 
تون تہ ٻؽهہ ڪو موڳو آهن! 


نظٰم 


ٻنيڙيون پسنديون, ريهون رسنديون, 
اسون ڪسنديون, مسنديون مونجهون, 
پيار منجهان هو پلث چنيءَ جو 
منهنجي سيري منهس اتي ڦيري 
هلڪي مئڙي چهنڊي پاڻئي 
ڪوڙ مڇڃوڙي مرڪي ڇوندو 
ٿوريءَ ڳالهھہ تي هيڏو هاڃو؟ 
تون تہ بنهھ ڪو موڳڱو آهين. 


ويجهو ويجهو پڀر جو ڦڻهڪو 
دل جو دهھڪو سر جو سهڪو 
اک جوجهمڪي, ڇچوڙيءَ ڇمڪو 
کاڏيءَ هئ٫ا.‏ مهنديءَ رتتا 
نڌڙا تڌڙا. لسةا سا 
چانديءَ جهڙي سر ۾مر چونسدو 
ٿوريءَ ڳگالهہ تي هيڏو هاڃو؟ 
تون ہ بنهہم ڪو م وڳو آهين. 

_بردو سنڌي 


نظمر عربي زبان جو لفظ آهي جنهي جي لفظي معنيٰ آهي, هڪٻئي سان ملڻ یا 
ملائڻ. جڏهن ت لغوي معنيٰ آهي, ”پوئڻ." شاعريءَ جي هن صنف پر خيالي, لفظن توڙي 
ردمر ۽ موسيقيءَ, سر ۽ لئي تي هڪڙي قسمر جي خوبصورت اڻت ڪئي ويندي آهي ت جيئي 
پڙهندڙ/ ٻڌندڙ تي بهتريى اثر ڇڏي. نظمر ٻي قسمن جا ٿت ٿا. هڪڙا جيڪي اوائلي آهي, انهي 
۾ وزن بحر, هم وزن ۽ همر قافت هجڻ تي گهڻو زور ڏنل هوندو آهي, ٻيا جديد نظمر آهي جن 
۾ وزن بعر جي پرواه بنا, خيال, سنديش/ پيغامر کي وڌيڪ اهميت ڏني ويندي آهي. 
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شمشيرالحيدريءَ جي چوڻ مطابق, ”سنڌي شاعريءَ جي اهم صنف نظم, 
جيتوڻيڪ پنهنجي موجوده وصف جَيٰ حاظ کان ويهت صديءَ ۾ مغربي ادب جي اثر 
جي پيدائش آهي, پر ان کان گهڅو اڳ ڪي اهڙيون صنفون نظر اچن ٿيون, جن مان 
ڪس ۾ نظم جي هاڻوڪيءَ صنف جي موضوع جا ۽ ڪن ۾ هيثيت جا اهڃاڻ ملن 
ٿا. 

بيتت ۽ ڪافي واري بنيادي دور کان پوءِ, موزون ڪلام جي روايتي دؤر, جتي 
سنڌي شاعريءَ کي نون موضوعن, لفظ, استعارن سان مالا مال ڪيو, اتي غزل 
سان گڏ اظهار ۽ بيان جا ڪي اهڙا سانچا ب مهيا ڪيا, جن نظمر جي نون تجربن 
لاءِ وسيلي جو ڪم ڏنو. غرل انهيءَ دور جي سڀ کان مقبول ۽ غالب صنف رهي 
آهي پر ڇاڪاڻ تہ ان جون فني گنجائشون گهڅو تڅو شاعر جي پريسَ جي غم, 
اندررني ڪيفي ات ۽ ذاتي رد عمل تائبت محدود هيون ۽ ان ۾ مسلسل بيانيءَ جي 
وسعت نہ هئي. اُن ڪري ٻاهريس حقيقات جي اظهار لاءِ مثنوي, قصيدو, مرثيو, 
مسدس, مخمس, مسمط, ترڪيب بند ۽ قطعي وغيره جهڙن صنض تي طبع آزماني 
ڪئي وئي. 

. جج لا کا آهي سڀ٫,‏ ان وقت جي نظم جون صورتون آهي, جن مان 
ڪس کي موضوع جي خصوصيت جي ڪري الڳ الڳ نان ڏنا ويا تہ ڪي کي 
مصراعسي/ سن جي تعداد جي لاظ کان الڳ الڳ فني نالن سان سڏيو ويو آهي. 
ان دور جي ڳڇ شاعرن جي غزلس ۾ بہ اندروني ربط ۽ تسلسل موجود آهي ۽ 
موضوع جي لماظ کان بہ آاهي غزل جي داخلي عموميت کان هٽيل آهن. ان ڪَري 
انهن مان نظم جو انداز بکي ٿو. جنهس کي هاڻي اسان ”نظم" چثون ٿا, سو 
پنهنجي خصوصيتت جي ڪري هڪ الڳ صنف آهي. 
سنڌيءَ جي روايتي شاعريءَ وازي دؤر ۾ ارڙهين صديءَ ڌاري مرثيا, جنگناما ۽ 
هجويہ نظم لکيا ويا ۽ مرثيا, مسدس, مخمس ۽ مربع بہ نظمر مر آهن. صرثين ۾ 
سرت نگاري, واقع نگاري ۽ منظر نگاري آهي, جن ۾ر نظم جي هيثت ۽ موضوع 
ٻنهي جا چٽا اشارا موجود آهي. .ميا سرفراز جي مشهور مدح پڻ ساڳي دؤر ۾؛ 
نظمر جي جهلڪ پسائي ٿي. اهو دؤر مير حسس علي غخان تالپر جي 'سنڌ جي 
”شاهنامي“ کان پوءِ, شمس العلماء مرزا قليچ بيگ تائيبُ شاعرن قائم رکيو. 
مهاڀاري لڙائي, خلانت تھريڪ ۽ ان کان پرءِ آزاديءَ جي ھلچل ۽ ورهاڱي سان 
نظمر جي خوب پرورش ٿي ۽ نون موضوعن ۽ هيثيت جي نون تجربن سان گڏ ادانگيءَ 
جي طرز پز باڦير آيو. تظر پر صيتت فاڻن رڳر منانتل بنانيءَ ز نالر ند رعي 
آهي. بيان جيٰ تسلسل جي جاءِ تي, خيال جو تسلسل نظم جي ضرورت بنجي ويو 
آهي. هينثر ب اهڙا نظمر لکيا وس ٿا, جي جي هيثيت غزل جي آهي. پر خيال جي 
تڪرار سان تاثر پيدا ڪيو وڃي ٿو. اهڙن نظمس مان ڪو بہ شعر ڪڍي ڇڏجي تہ 
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نظم تي ڪوب اثر نہ ٿو پوي. 

اصل ۾ نظم ۾ خيال جي تڪرار جي بدران, خيال جي ارتقا هئڻ گهرجي. نظم 
جي بنيادي وصف ان جي اندروني اڏاوت آهي. هر نظم ڄڻ تہ هڪ عمارت جي 
مثال وانگر آهي. جنهس ۾ ڪاب هڪ سر, پنهنجي سر ڪا الڳ حيشيت نہ ٿي 
رکي. 

نظم ۾ ڪنهس بہ هڪڙي مصرح/ سٽ, شمر يا بند کي پنهنجي الڳ اهميت 
ڪانهي, بلڪ سمورين مصراعي جي ميلاپ سان هڪڙي جامع ۽ مڪمل شڪل 
پيدا ٿئي ٿي. جنهن جو مجموعي تاٿر ئي نظم جي اصل وصف آهي. پيم لفظي ۾ 
ايئي چڻئجي ت تاثر جي وحدت, نظم لاءِ بنيادي ضرورت آهي. رل پر ذڪر ۽ غخبال 
جا الڳ الڳ ننڍا ٽڪرا آهي پر نظم ۾ فڪر ۽ خيال جو مسلسل پرواز آهي. جديد 
نظمر ۾ وحدت جو جيڪو تصرر آهي. , سو ان کان قطعي مختلف آهي, جيڪو 
مغنوي يا تصيدي وغيره ۾ هوندو آهي. 

مجنون گوركپوريءَ چواڻي, ”نظمر, صحيح معنيٰ ۾ اهو آهي جنهس ۾ خيال جي 
ارتقا هجي. ابتدا, وچ ۽ عروج هجي. ان جو هرڪو جز اهڙيَ طرح ڪل ۾ سمائجي 
وڃي, جو ڪٿي بہ جهول نظر نہ اچي ۽ اهو هر طرح مڪمل هجي/, نظم ۾ ان جي 
وڌيڪ ضرورت هوندي آهي. .هر ٽه ند هڪ سان يش اندروني 
ربط رکس ٿا جو انهن جي ترتيب بدلائي نہ ٿي سگهجي, تڏه ئي اُن ۾ نظم جي 
ير مڪمل ٿئي ٿي. اُن جي پهرين سٽ پڙهڻ سان, ايئشس محسوس ٿيڻ کپي, 'ڄڻ 
ڪا ويڙهيل شئي کولي پئي وڃي. پهرئين شعر پڙهڻ کان پوءِ, ٻئي شعر پڙهڻ سان 
پهريون شعر تہ ذهن ۾ رهي, پر ٻيو ذهن کي اڳتي وڌائي. 

اڳئين دور جي ڀيٽ ۾ غزل بدران,. نظم هن دور جي مقبول, اهم ۽ غالب صنف 
آهي. . .مر اسڃان ٻر نوان تجربا جاري آهن هڪ ڀابند ۽ ٻيو بئا قافيي يا آزاد نظم 
جڏهن ت سانيٽ ۽ مختصر نظم, مڙني ۾ اڄ جا شاعر طبع آزمائي ‏ <کن ٿا. 


+ا_ .ء جه 





زات جي ڀونات پهر, چنڊ جيان, صبح جي وير سڌيءَ هير جيان, 
نه يي اي يي اي نهنين يي تن لاه (8ڊ 
مون تي ڪنهيس بند ٿيل در وانگي, مُون تي امسرت جا ڀڀالا اوتسي 
پاڻ تي پاڻ گُلي پيو آهيس 1-5 
ٺوٺ ڌرتيءَ جي گُليل سيني تي, پنهنجي هٿ سان منهنجي ڪاپيءَ جي مٿان, 
ڇوليس وانكگي ڇلي پيو آهيس: هڪ نئون شعر لکي ويو آهين!؛ 
:-امداد حخسيتي 


نر 6 /نثراڻو نظ اخ 


ڀٽائيءَ. رسالي مان منهن ڪڊيو ۽ مون کي چوڻ لڳو, 
”ډڊڄ انهي کان جي ت کي آزادي اڇى ٿا ۔ آهي 
توکي ٻيءَ غلاميءَ جي ڄار ۾ ڦا سائڂ چاهين ٿا” 
”ڊڄ انهن کان جي رڳو پنهنجي ڳاله کي 
ٿي سچو سمجهي ٿا ۽ ٻي هر ڳالھ کي 
ڪوڙو سمجهي ٿا ۽ اُن ڪوڙ ساڻ متابلي لاءِ 
گرلپرڻ استعتمال ڪي ٿا.* 
”رڄ انهي کان جي تو سان صدي. جو سودو 
ڪرڻ چاهين ٿا. صدسى ڪت سج پنهنجي ڊير 
مر پوري ڇڏيا آهن ۽ اڄ انهي جي پڙڪ ب ٻاهر 
نت ٿي نڪري.” 
هاڻي مان هڪ ڪتاب وانگر ڌرتيءَ کان دور 
پر کولي ڌڪ ٻڌي بيهي رهيو آهيان. اي خدا! 
مون کي سگه ڏي تد مان تير وانگر تنهنجي 
آسمان کي چيري وڃان ۽ پنهنجو مئٿو ڪنهن 
ستاري سان ٽڪرائي, صوين ٽڪرا. ڪري وهان! 
مان ذرتيءَ تي گت ڏئي. ساڳئي شڪار تي 
جمهلاپ ڏيڻ نا تو چاهيان. 

شيخ اياز 


نغراڻو نظم یا نشنظ شاعريءَ جي هڪ اهڙي صنف آهي, جيڪا رڳو هڪ, 
'اهم' , 'گهري , ضروري پيغام کي ڀابند شاعريءَ جي صنف ۾ر نہ لکي 
سگهڻ جي ڪري. ٿورڙي رعايت سان, نثراڻس لفظن کي, شاعراڻي انداز ۾ بيان 
ڪري, پنهنجو سنيهو/ سنديش ماڻهس تاثيت پهچائڻ لاءِ ڪم ايندي آهي. تافت, 
رديفن,وزن ۽ بحر جي پابندين کان شاعريءَ جي هيءَ صنف آزاد آهي۔ 

نغراڻي نظم لاءِ ڊاڪٽر نعيم دريشاڻيءَ, انگريري ٻوليءَ جيان مرڪب لفظس 
جي پهريس اکرن يا اڌ لفظس کي گڏي هڪ ننيو ۽ نئون لفظ ٺاهيو آهي, جنهن تت 
نڅر مان, ”نث" ۽ نظم مان, ”تظ" کي گڏي, ”نشنظ" ٺاهيو آهي پر اهو ول نہ 
ڪُر ويو. تعيمر دريشاشي+ نشري نظم /نخنظ ۾ ڪجه ربا بہ ڪيا, جنهن مطابق 
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لفظ کي غخيالي/ معنيٰ/ ۽ مفهوم آڏو بيهڪ لاءِ بہ الڳ الڳ جاءِ ۽ هنڌ تي لکيو, 
تت جيش پڙهندڙن جي ذه ۾ لفظ پنهنجي معنيٰ جي حساب سان اهميت ماڻين. 


مثال 
« آدٽاڻي 
مونکان پڇي ها: 
توکي 
ماڻهوءَ جي ويس ۾ 
ڌرتيءَ تي موڪليون 
آ گهڻي ادب سان 
نوڙي 
وراڻيانس ها 
منهنجا سائين 
اهو وڌيڪ چڱو ٿيندو. 
جي ترهان 
پاڻ وڃوا 
پوءِ کيس 
ماڻهوءَ جي روپ ۾ر 
بي وس سي 
ٽهڪى تي ٽهڪ ڏيان هان 
٣‏ ڊاڪٽر نعيم دريشاڻي 


ڊاڪٽر نعيم دريشاڻيءَ جي ان مجربي کي ڪنهس بہ اڳتي ڪون وڌايو, پر 
نغري نظم طور, شيخ اياز جا تقراڻا نظم قام گهڅا ڪامياب ويا هي ڀس 
ردمر موسيقي, رواني ۽ نرمي قام گهڻي آهي. 

مان جي سرمد هجان ها تہ قطب مينار جي چوٽيءَ 

تي چڑهي نفارو وڄائي چوان ها: 

”جاڳو! اي ننڊ ۾ الوٽ انسانو جاڳو! پنهنجي 

حويلون ۽ حجرن مان هو چوڏهوءَ جو چندِ ڏ سو 

جو سانوڻ جي گهتانن ۾ ڇپي ويو آهي.” 

۽ جي ان ڪري اورنگريب جي هٿان ماريو 

وڃان ها تہ مونکي افسوس ن ٿئي ها. 

اگهاڙپ اوڇڻ ٿيندي آهي بي عيب انسانن 'جو, 

پر رڳو ٻن رباعين چرڻ لاءِ جلاد اڳيان سر 

ِ جهڪائڻ زندگيءَ جر ڪهڙو ت اجايو اڪلا؛ آهي. 8 
-شيخ اياز 


ابتدا ۽ انتها جي وسماى تي ڦهليل, 

زندگيءَ جو شهر, شهر لازوال, 

شورشس ۽ حادڻن جيَ سلطنت, 

ٿنهن جي هڪڙيءَ ڪُنڊ مر, 

شورشسي ۽ حادثن جي آسپاس, 

دور افتاده بلنديءَ جو مقام, 

جنهن تتي قائم آه هڪڙڙڑو خوشنما , حيرت جو با -- 
ڀُرسڪون ۽ پُرفضا , تنھائيت, خامو شن جي سرزمين. 


وقت جو مالهي عجيب. 

ڪنهي عجب, اڻڄاڻ شهزاديءَ جي لاءِ منتظر, 
دل کي اکت پر سمائي, 

خون جا ڳوڙها بنائي, 

درد جا دريا وهائي, 

پيو سدا پوکي 'محيت جا نوان تازا گلاب :َ 
پيشڪش جي لاءِ خغوشبو جو ثمر ! 


مدتي کان پوءِ, ڪڏهيي, اوچتو, 
شورشي ۽ حادثن جو سلطنت جي شاهزادي, 
زندگيءَ جي حُسس بانو, 
وقت جي اڻڪ اُميدن جي گلاس ۾ ٿئي ٿي جلوه گر: 
دل ٿي دل م مسڪرائي, 
قرب جون ٻانهون وڌائي, 
پيار سان پنهنجو بنائي, 
ٿي ڪري, 
درد جو تحفو قبول ! 
- شنمشنرالحيدري 
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آزاد نظم جو وڏو شاعر ”ٽتي- آيس- ايليٽ” لکي ٿو تہ: ”جيستائن آزاد 
نظم/ ري ورس جو تعلق آهي, مون ان جي باري ۾ 4؟ سال اڳ راءِ ڏئي ڇڏي 
هئي تت محنت ڪرڻ واري لاءِ ڪوب نظم آزاد نر آهي.” 

آزاد نظم جو ٻيوهڪ وڏو شاعر- ”آزراپائونڊ” لکي ٿو ت: 

خيال ۾ آباڙ نظم تڏهس لکڻ گهرجي, جڏهن اهو قامر ضروري 

3 جڏهس اها ت شني هڪ اهڙو ردام ناهي, جيڪو موجوده روايتي 
بحرن کان وڌيڪ حسين هجي, وڌيڪ حقيقي هجي ۽ جذبي جي وڌيڪ بهتر فوتي ۾ 
ترجماني ڪري سگهي, جيڪو روايتي بحرن کان مايورس ڪري ڇڏي.” = _ 

”سئنڊرس” لکي ٿو تم, ”آزاد نظم اظهار جي آزادي تہ ڏئي ٿو, پر ان سان 
گڏ شاعر تي ڀابنديون ب وجهي ٿو. تم اي خاب د لچندآي. يترو 
هڪ ڪمزرر آزاد نظمر. ڇو جو ڪمزرر ڀابند نظم, قاقمي, رديف, بحر ۽ وزن جي 
سهارن تي هلي ويند رَ ‏ ۽ ان جا ٻيا عيب, انهن سينگارن پُ لڪي ويندا آهن, پر 
آزاد نظم کي تہ آهي ٿوڻيون, ٿنڀا ۽ٽيڪون آهس ئي ڪون. 3 
عيب. پري کان ئي پڌرا يو پُون. 

”سئنڊرس” اڳتي لکي ٿو تت : ”ٻي غلط فهمي اها آهي ت آزاد نظم بلڪل 
تئي بنا گهاڙبٽي/ بي هيثت/ فارمر ليس آهي. جيہتوڻيڪ ان ۾ ڪا 5 
فڪسدڊ نارم'ناهي پر هر شاعر کي پنهنجي شعر جي هڪ چسالي (پئترن) معنيٰ 
سان گڏو گڏ هجي. 

مشهور فرينچ شاعر ”پال ورلئت” لکي ٿو ت, “”اهو (آزاد نظم) لکڻيءَ جو 
هڪ تسم آهي, جنهن ۾ شاعر سڀ اڳوڻا بحر وزن رد ڪري, پنهنجي ذاتي ردم 
جي ذميراري کڻي ٿو.” 

آزاد نظم جي سڀ کان وڏي پروپئگنڊا ڪندڙ ۽ ايجاد ڪندڙ جي دعريدار, 
فرينڇ شاعر ”گستائو” لکيو آهي تہ, ”هي طريقي سان, هر شاعر کي پنهنجي شعر 
جي هڪ خاص قسم جو احساس ٿيندو. ٺهيل نڪيل ۽ هڪ جهڙا ردم استعمال 
ڪري پاڻ کان اڳ آيل ڪنهن شانائعي شاعر جي, تقليد ڪرڻ کان بهتر آ تہ هو 
پنهنجا ذاتي ردمر استعمال ڪري.” 

سندس راءِ موجب, ”شاعر جا ردم ذاتي هُئڻ گهرجس. هو روايتي رد کان 
انڪار نہ ڪندو, پر جديد شاعر کي حق آهي ت هو مروج بحر وزن ۽ ردمسن کي ڇڏي 
ڏئي. ڇو ت هر شاعرُ کي پنهنجو ذاتي ردم هئڻ. گهرجي. ردم ماترائي جي ڳاڻيٽي 
تي نہ پر ذاتي, آزاد ردمر جي بونٽن تي آ« 

والٽ وٽمشن لکي ٿوتہ, ”آزاد نلم ظاري ًطٴي تن قادن آهي, پر ويجهو 
وڃبو ت ان مر هڪ باقاغد؟ 'ي نظر ايندي, اهڙي باتاعدگي, جيئن سهنر جئي ڪناري 
تي ننڊيون ۽ وڏييون آمهرون ”هن وقني جي وڌنديون أابنديون آهين. چڑهنديون 
رهنديون آهن.” 


شيلي لکي ٿو تہ, ”نشر, ۽ آزاد نظم جي وچ ۾ فرق سمورو لکندڙ تي 
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منعصر آهي ۽ صفحي تي لفظ جي ترتيب پڻ. اهر ڏٺو ويو آهي تت شعر کي ردم 

47 جو وڏو ميدان آهي. پنهنجي محدود يي مم آزاد نظم پنهنجيٰ بي 

هيئخي 'نفارتر لين نيس ۾ بر اقاهگي ڏڻي لاو ٿٿو.” 

آزاد نظم ۾ اُڪو, خيال ۽ آواز جي وقفي کي چيو ويو آهي. جنهسن جو 
مثال, هڪ فرينچ سٽ جي ترجمي جي صورت ۾ر هيځبن ٿيندو. 

پاڇا/ سندن نظارن جا/ پهروا ڏيس/'ڊنڊ/ اک جيَ تي! 

يا 


سنڌي ۾ هڪ مثال هيئين ڏبو. 

”رات برسات پئي- ياد آئي اوهان جي, مان اڪيلو ۽ برسات جي رات” 

اُن کي نظم جي صورت ۾ هيئن لکجي. 

رات 

برسات پئي 

ياد 

0 

۽ برسات جي رات. 

انجيل جي ڪجه آيت, توڙي فرينچ اديب ۽ شاعر ”وڪٽر هيو گر جي 
ناول ”لا مزرابل” جي ڪجه حصر کي بہ آزاد نظم سڏيو ويو آهي ڇو تم انهني ۾ 
ردمر جو عنضر موجود آهي. 

مشهور فربئچ شاعر بودليئر” لکيو آهي تہ, ”معجزو اهو آهي تِ نظماڻو 
نڅر, سماءِ بعر وزن ۽ سراءِ قافيي جي موسيقيت سان ڀرپور آهي. هن هڪ خط ۾ 
لکيو تہ اسان مان ڪير آهي, جنه جو هن ڏينهي ۾ اهو نصب العہ آهي تہ هو 
نشراڻي نظم ير هڪ معجزو جاڳائي, جيڪو ردم توڙي قانيي کان سواءِ بہ مترتم 
هجي, ڪافي چُڪيدار هجي ۽ اوچتو ۽ تڙپندڙ پڻ, جيئس اهو ردمي جنبش کي 
حاصّل پڻ ڪري سگهي. جيڪو ضمير جي اوچتي اڇل سان غوابن جي لهرن وانگر 
گونجي!” 

”دوجاردئب" جي خيال ۾ ”آزاد نظم, عام نظم ۽ نظماڻي نشر جي وچ 

تي آهي.” 

”شيلي” جي تحقيق موجب, ”انگلينڊ, مشڪرسس جو (اوشس پوئمس) ۽ 
نرانس ۾ر بوڊ لسيئر جون (پيٽٽس ڀوئمس ان بروس) ٍََ ۽ آمريڪا ۾ والٽ 
وٽمئس جو لڀوز آف گراس” آزاد نظمر جون پهريون ڪوششرن آه. آزاد نظم جو 
موجد هجڻ جي ٻون دعريدارن ۾, ”پيرو * جي شاعره ”ڊيلا روئڪا" ۽ ”ميڊم 
ميري ڪسنڪا” ب آهن. فرينچ شاعر ل”افارگ" ۽ ”گستائو" .اي طر ار ار 
۽ ساڳي وقت, آزاد نظم لکيا, پر فرانس ۾ ”آرٿر رانيو” , ان کان چوڏهن پندرهن 
سال اڳ پنهنجي تخليقي صلاحيتت سان آزاد نظم لکي ڇڪو هو. ۱443ع ۾ هي 
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جو مجموعر, ”ليزاليو مينيشان" ڇپيو. فرينچ مغزن ”لاوورگ” ۾ آمريڪي شاعر 
والٽ وٽمئي جا ترجما ٣۱44ع‏ ۾ر ڇپيا. جيڪي آزاد نظم هئا, انهن جو ! ثر فرينچ 
آزاد شاعريءَ تي پيو. ”والٽ وٽمئن” جا ترجما فرينچ شاعر ”ولي گرافي” ڊ“ 
۾ ڪيا. ۱444 پر ولي گرافي جو پنهنجو آزاد نظصن جو مجموعو شايع ٿيو, جنهن 
کي پڻ آزاد نظم جي مڙجدن ۾ شمار ڪيو وڃي ٿو. 

مطلب تہ آزاد نظمر جي صنف کي جيترو سؤلو سمجهيو ٿو وڃي, اوتري 
سولي نہ آهي. هس ۾ر رائج بحر وزن کان هئي, ذاتي ۽ انو کا ردم ٿقليق ڪرڻا ٿا 
پون. .مو2ضصھڈ جو روايتي استعمال ڇڏي, اندروني قافيي ۽ ائسوننس جي استعمال 
جي ڄاڻ لازمي آهي. موسيانيءَ جي فس سان ويجهو لاڳاپو ضروري آهي. .رو 
شاعري ۽ موسيقيءَ جو پاڻ ۾ گهرو لاڳاپو آهي ِ پر آزاد نظمر لکڻ واري شاعر لاءِ 
موسيقيءَ جو اڀياس ۽ ان جي ڄاڻ قامر ضروري آهي, ڇؤ تہ موسيقيت کان سواءِ, 
آزاد نظمر جو تصور ٿي ناشڪنى آهي. .ڪات شاعري, موسيقيءَ سان 
ڳوڙهو ڳانڊاپو رکي ٿي. ان ڪري آزاد نظمہ ۾ قانيي کي پاسيرو رکي مصرعي ۾ 
ماترائي جي تعداد کي پري ڪري رڳو موسيقيءَ تي ئي مدار رکڻو پوي ٿو. 

سنڌيءَ ۾ آزاد نظم, نارائڻ شيامر, شيخ راز, شيغ اياز ۽ هري دلگير لکڻ 
شروع ڪيا, جنهي کان پوءِ بشير مورياڻي, شمشير احيدري, سراج, غلام محمد 
گرامي, بردي سنڌيءَ, گورڌن محبوباڻي, موهن ڪلپتا آمداد حسيني, تاج بلوچ, 
عبداشڪيم ارشد, الطاف عباسيءَ کان ٿيندي هيءَ صنف اياز گل, نصير مرزا, 
تاج جويو, آسي زميني, بخشڻ مهراڻوي, مظهر لغاري, اثر, ادل سومري, واجد ۽ 
ذوالفقار سيال تي پهتي. شمشير الحيدري آزاد نظمر جي شاعرن ۾ ارجن شاد, 
سڳي آهوجا, قمرشهباز, ذوالفقار راشدي, تنوير عباسي, واسديو ترمل, نعيمر 
دريخاڻي ۽ نياز همايونيءَ کي پڻ بهتريس شاعر قرار ڏنو آهي. آزاد نظم تي 
تحقيقي ڪم ڪندڙن ۾ شمشير احيدري, شي عبدالرزات راز, بشير مورياڻي ۽ 
تنوبر عباسي پڻ ٴشامل آهسي. شمخسير الحيدري جي چوڻ مطابق, ”آزاد نظم 
فرانسيسي ادب جي علامت نگاريَ واري دؤر جي پيدائش آهي ۽ ان جو باني, 
”ويلي گرئفس” نالي آمريڪي شاعر هو, جو 4 (هين صديءَ جي آغر ۾ر پئرس ۾۾ر 
رهندو هو ۽ فرينج ٻوليءَ ۾ شاعري ڪندو هو. 


(ڊاڪٽر تنوير عباسيءَ جي مضمون مان اختصار) 


پنئرن کي پر ٿي ويا 
دون بجن ٿا دوتالين جا 
کنڊ جي دڙن تي 
ٻار اسان جا رانديون ڪن ٿا. 
- ملڪ تديم 


سرحد تي جي لڦڦٽول ڦكى ٿا 
بکيا ڏيڌر کاتي رڃن ٿا 
سيڪريٽرين جي صلاحن تي 
وزير وردين جي واري ڇندڊس ٿا. 
تانگي جا جڏ مينهن وسسن ٿا 
ڏيڌر ٻوٽن ۾ لڪي وڃس ٿا 
- ملڪ تديم 


ٿئين ڏهاڙي تو ۽ مون 
گڏ گوليون خريديون هيون 
ڪله , تو انهن جي ڀاڄي چاڙهي کائي ‏ ٻڏي 
۽ مون آهي پوکيون هيون. 
اڄ تنهنجو وجود ڌرتيءَ تي ڪونهي 
۽ منهنجو گيت پيو آلاهجي. 
- ظفر عباسي 


گهوڙي جي پٺيءَ تي 
سواري ڪري ٿو هرائي جهاز 
جاهو هاٿيءَ کي ڪڇ تي کڻي 
دنيا جو ٿو چڪر هڻائي. 
- ملڪ نديم 
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شاعريءَ جي هيءَ صنف, سنڌيءَ ۾ تازو ئي ملڪ نديم, متعارف ڪرائي 
آهي ۽ هن قامر گهڻا سٺا تجريدي نظم, سنڌي شاعريءَ جي هنج ۾ وڌا آهن. ملڪ 
نديمر کان اڳ هند جي سنڌي شاعرن بہ خوبصورت تجريدي نظم لکيا آهي. هن 
صنف ۾ تجريدي آرٽ جيان پنهنجي جذبس, اڌس, چاهنائي, خواهشس ۽ سنديشس کي 
اهڙي تہ ابتي سبتي فوني پيش ڪيو ويندو آهي, جيئس پڙهندڙ جي ذهس کي 
ڇرڪائي وجهن ۽ کيس قامر گهڻو مخاثر ڪن. َ‫ 

ٻن ٻولين جي پيٽ ۾ هيءَ صنف سنڌيءَ ۾ ايتري گهڅي پلي نپني نن آهي 
ڀرپوءِ ب ملڪ نديمر جون ڪرششرن اسان کي اميد ڏيارن ٿيون تہ هيءَ صنف سنڌي 
شاعريءَ ۾ ضرور پنهنجو اهم مقام ماڻيندي. 

هي نظم, لکڻ جي لحاظ کان آزاد نظم, يا نشري نظم جِيان | لکيا ويندا 
آهس, وزن بحصر ۽ قافيت رديفس جي پابنديس کان آزاد هوندا آهي: :”صنف جي 
خربصررتي؛ لاءِ اهو شاعر جي صلاحيت تي مدار آهي تہ هو ردمر, موسياقي ۽ 
لفظض کي ڪهڙي ىُوني ٿو ترتيب ڏئي, جيئس شاعر جو سنديش, پڙهندڙن تي ڀرپور 


اثر انداز ٿي سگهي. 


حمد 


حمد نظم جو اهو فونو آهي,٬جنهن‏ ۾ر ڌڻيٰءَ جي ثنا/ اراه, وڏائي ۽ ٺندس اڳڻ 
ڳايا ويندا آهي: حمد کي لفظيٰ 'نمنيٰ با ساراهائي آهي. جيڪا ڌڻيءَ کان ستاءِ 
ڪنهس کي نٿي سونهيت. سنڌي شاعريَ مراحمد, اوائلي ڌور کان ملي ٿو. حمد 
مذهبي موتقص توڙي عامر تقريات جي شروطات مر بہ پڙهيو ويندو آهي. ريڊيو: ٽيلي 
ويزن توڙي مسجدن ۾ عام طور تي ڳاتو ويندو آهي, مذهبي ا< رامر ڪارڻ هن ۾م 
موسيقيءَ جو استعمال من وع. هوندو. آهي؛ 


نڻو تا 

ات يڪ ته 
:روح لعل وگهر مر ”محمد؟! 
محمد آ خخم, نه ۽ اسُسرا 

آرًالطور, ۾ والعصر ۾ ”محمد؟! 
سنا مضيحتو سَتاراہ الله آهہم.. 
”ڪلام احد" هر اکر ۾ ”محمد"! 
ملگڪ ۽ ماڻهو ۽ هر ساهہ مر آ 
صناا هوا ۾ مطر مر ”محمد؟! 
كڅول ور لعل رگهر, ڪلڪ اطهرز 
لکو اسم اعليٰ خطر يي ”محمد”! 
سدا: آوادا؛ؤ؛ ڪه لامرو درود. 
رکو ورد دن هر سحر ۾ر محمد"! 
اهو. هر ڍو عالم له انسرو-اءِ 
گهڻڅو آ گهڅو آامهر مر ”محمت! 
سدا:آه :ميڪ سار سردارالاءِ. 
آسر ساهم,. ساگر لهر مل ”محمند"! 
”تمر!" آه سڪ ۾ر دا ساهھ سوگهو, 
وسارڻ آ اولو ء سر ۾ ”محمد”! 


نعت نظلم جو اهو فونو آهي, جنه ۾ پيغمبر اسلامر جي ان کي ڳايو 
وڃي. هس جي ٽيڪن ڪ واني, گيت توڙي نظم, جهڙي ٿئي ٿي, جنهن ۾ر رڳو 
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موضوع مخصوص ٿيندو آهي, جنهن ۾ حضورصہ جن جي ذڪر ۽ نڪر کي مختلف 
اندازن ۾ بيان ڪيو ويندو آهي. سنڌيءَ ۾ نعت گوئي, اوائل کان ئي مروج آهي. 
قاممر گهڅن شاعرن, قام جهجهي انداز ۾ نعتون چيون آهن, جيڪي مذهبي موتعن 
تي مسجدن ۾ توڙي ريڊيو ۽ ٽي وي تي ڳايون وينديون آهن. مذهبي احترام ڪارڻ 
نعت ڳائڻ ۾ ساز جو استعمال #نوع آهي. 


مولود 


* محمد ڏسي مي ٺاريان, جنهي لئي اڪنڊيو آهيان. 
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منهنجي سيد لهندو سار, مون کي آهي اميد الله م 
امت ڪارڻ احمد اچي. پر مل پاڪ پسندو. 
مون کي آهي اميد الله م 
- شاف عنا ت رضوي 
مولود جي لغوي معنيٰ آهي نون ڄاول ٻار. هي تي اهو نالو انهيءَ ڪري 
پيو, جو ان ۾ اسان جي رسول ڪريم جن جي ولادت تي خوشيءَ جو اظهار محيل 
هوندو آهي. ان سان گڏ سندن ساراه گڻ. مديني جي زيارت لاءِ اڪير بہ بيان ڪيل 
هرندي آهي. 
هن قسم جي شعر کي نارسيَ ۾ نعت چيو ويندو آهي. جنهسن جو سٽاءُ, 
غزل جهڙو هوندو آهي. پر مولود جو سٽاء وائيءَ يا ڪافيءَ جهڙو هوندو آهي. فرق 
رڳو اهو آهي جو وائي/ڪاني, سر ۽ ساز سان ڳائي ويندي آهي پر مولود اڂان 
سان پڙهيو ويندو آهي. ڪي مولود علم عروض موجب ب ڇيا ويندا آهي. 
قتديم دور ۾ هن تسم جو مضمون مين شاهِ عنات رضريءَ جي واس مان 
ملي ٿو. ان کان پوِ ڪيٽرن ئي شاعرن, خاص مولرد چيا. انهس ۾ر مخدوم 
عبدالرئوف ڀٽي ۽ غلام محمد بگائي ۽ انهن کان پوءِ سچل سرمست جي ويس ۾ر به 
ان قسمر جو مفهومر آهي, تنهس کان پوءِ پير محمد راشد روضہ ڌڻي, فتح فقير, قائعر 
الديسي نور محمد, امير بخش, عثمان, فيض محمد, سومر, الهہ رکيو, خليفو ڪريم 
الله/ پير محمد آشرف, ملاصاحب ڏني, سيد قمبر علي شاهہ, خليفو عبدالله, 
ياسه شاهھہ مقيم, محمد ڪريم غخان, پير مهدي شاه, مولانا محمد عاقل, 
سانوڻ فقير, همت علي شاھ, شاھ محمد ديدڙ, حسيبن ديدڙ, غلامر حيدر شر, 
حاجي خانڻ چنجشي, حاجي عبدالله ڊکڻ, پير محمد اشرف, اميد علي شاھ ۽ ٻيا 
شامل آهن. ٍِ 
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مداح 


آهيان ڏڏ. غمن گڏ . سچا سن ستٹح توڻ. 
پسي پاڻ, ڪرم ساڻ: ڏکا ڏاڻ, ڏٿين اتون. 
-ميان سرقراز ڪلهوڙو 


مداح ۾ حضور جس ۽ ٻيت پيشرائي جي ساراه ۽ گڻ بيان ڪيا ويندا آهي. 
سنڌي زبان ۾ مداح جو پهريون شاعر جمن چارڻ ( وفات ۱٣4:‏ ) ۽ اُن کان 
:پوءِ ميان سرفراز ڪلهوڙو آهي. جنهن علم عروض تي مداح تيار ڪئي. ان کان پوءِ 
فتح فقير ۽ پير محمد اشرف ڪاماري شريف وارو, آغوند محمد بڇل انور, ملا 
صاحب ڏنو, صدرالديس چارڻ, سهراب چارڻ ,جانو چارڻ ۽ ٻيا شامل آه. انهني 
مان ڪاني شاعرن, الف اشباع ۾ بہ مداحون چبرڻ آهن ت علمر عروض جي سٽاءَ 
۾ ب. ڪن وري ٽيه اكريءَ مر, احون لکيون آهن. مداح لکندڙ شاعرن ۾ سانوڻ 
فقير, همت علي ساه, شاه محمد دڙ, سي ديدڙ, غلامر حيدر شر, مينگهو 
فقير شر, حاجي خانڻ چنجڻي, اج عبدالله ڊکڻ؛؟ 7 پير اشرف ۽ اميد علي شاه جا 
نالا قابل ذڪر آهي. 


معجزو 


معجزي ۾٫,‏ رسول ڪريم جن جا معجزا منظوم ڪيا ويندا آهن. هن قسم 
جا نظمر ڊگها ٿيندا آهي ۽ ڪيترن ئي بندن تي مشتمل ٿيندا آهي َ‫ 
پهريون معجزو مغدوم محمد هاشم ٺکويءَ جو ملي ٿو. سندس ڪتاب, 
”قوت العا شقت” منظومر معجزن جو مجموعو آهي. 
سانوڻ فقير, همت علي شاه, شاهه محمد ديدڙ, حسين ديدڙ, غلام حيدر 
شُر: مينگهوشر, حاجي خانڻ چنجشي, حاجي عبدالله ڊکڻ, پير مح مد اشرف ۽ 
اميد علي شاھ' معجرن جا مشهور شاعر ٿي گذريا آهن. 


قصيدو 


ھر 


(۱)عقل تي پردو پيو تن جي. جا. ڄاڻن ڪين ٿا 


کي رشن پردي جي پردي پر لڪل ٿا فائدا 
مر زا قليچ بيک 
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(؟) سخ, سڄڻ کي ڏج سنڀاري سر بسر ساڻي سلام 
ور ومسيلا وااڳ واري سر بسر سائي سلام. 
- قاضل شاھه 


تصيدي جي لفظي معنيٰ آهي قصد ڪرڻ يا ارادو ڪرڻ. ڳڇ جيترا هموزن 
بيت, جن مان پهرئيت بيت جون ٻيئي مصرائون, هم قافيہ هجن ۽ ٻين بيتت جي فقط 
ڀوئيت مصرع ۾ ساڳيو قافيو هجي, تنهن کي قصيدو چئي سگهجي ٿو. قصيدي ۾ 
تام ٿورا, تہ بہ ٻارنهس کان مٿي بند هج ۽ گهڻي کان گهڅا سڙ سوا بند هجن. 
قصيدي ۾ اڪثر شروع ۾ شاعر قهيد يا ديباچي وانگي مضمون آڻي ۽ پوءِ جنهي 
جي تعريف ڪرڻي هجي, انهي جو نالو ۽ صفتون آڻي يا ٻيو مضمون آڻي ۽ پڇاڙي 
۾ انجي حق مر دعا گهرندو آهي. تصيدي جو مضمرن جدا جدا ٿي.سگهي ٿو مغلاً: 
الله جي تعريف, حضرت محمد صلعم جن جي نعت يا حضرت علي ڪرم الله وجه 
جي منقبت, ڪنهي بادشاه يا اسير جي تعريف يا ڪنهس جي هخر يا شڪايت یا 
نتصحيت يا ڪو ٻيو مضمرن. قصيدو, مضمون جي نظر کان مدحيہ, هجوي, دعائي, 
عشٽتي, بهاريہ, فغرىہ يا حاليہ وغيره سڏبو آهي. شاعر جو ٿقخلص يا نالو ضروري 
نہ آهي تہ پڇاڙيءَ واري بيت ۾ هجي. پر ڪٿي بہ وچ ۾ اچي سگهي ٿو, پڇاڙيءَ 
کان اڳي.قديم مشهور شاعرن جا قصيدا مشهور آهن. سڀ کان پهريون قصيدو, 
عربيءَ ۾ ”قصيده برده” نالي سان ملي ٿو. پويس شاعرن جي پيروي تصيدي ۾ 
ضروري نہ آهي. قصيدي ۾ 4؟ کان گهٽ ۽ ۱٣.‏ کان وڌيڪ بيت نہ ٿا ٿئت. 
قتصيدي جي سلسلي ۾ شاعر مير حمس علي خان حسي, آغوند محمد قاسم, 
غلام محمد شاه گنائي, مير عبداحسيه سانگي. مرزا قليچ بيگ, محمد هاشم 
مخلص, هدايت علي نجني ۽ ٻيا شمار ڪري سگهص ٿا. 


هه 


سر سو 


مرثيو, ان نظم کي چيو ويندو آهي, جنهس ۽ ڪنهس جي وفات تي ڏک/ 
غم جو اظهار ڪيو وڃي ۽ ذوتيءَ جون خوبيون ۽ خصوصيتون نروار ڪيون وڃن. 
پر هينئر ان شعر کي چيو ٿو وڃي, جنهن ۾ حضرت امام حست ابن علي ۽ سندس 
ساڻن جو ذڪر هجي. سڀ کان پهريائين شاه لطيف جي بيات مان اهڙو موضوع 
ملي ٿر, ان کان پوءِ احسان فقير, مغدوم عبدالله نرئي واري, ”قصو شهادت 
حضرت امام حسبيت" لکيو جنهن: ۾ ڪربلا جو واقعو, الف اشباع جي نظم ۾ بيان 
ڪيائين, ان کانسراءِ جي شاعرن جي شعرن ۾ اهڙڙو موضُّوع ملي ٿو, انهس ۾ 
مخدوم عبدالرئوف ڀُٽي, مولوي احمد, سيد غير شاھم, سچل سرمست, سيد ثابت 
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علي شاهہ, آغوند محمد قاسمر مرزا ٻڍل بيگ ۽ ٻيا شامل آهن. شناھ ۽ احسان 
فقتير جا مرثثي ثا بيت, ”ڪيٽارو” سڏجس ٿا. سيد ثابت علي شاهہ کي جديد 
مرٹي نگاريءَ جو باني چيو وڃي. 

مغال :- 

شاھ گهوڙي تان لهي, خيمي ۾ آيو اشڪبار, 

طرف سيراندي جي ويهي ڃِڀائت منهنجا من قرار, 

آِ هليس عابد مرڻ تون پٽ اکيون ٿي هوشيار, 

هي نبي ناموس پرتئي توتي مڙتي جو مدار, 

دل کي ڌيرج ڏي مٺا ۽ هنيانو کي هِوشيار ڪر, 

پنهنجي بابي جو ابا آخري ديیدار ڪر. 

سيد ثابت على شاهف 

مير حسس علي خان حسسن, تقادر بخش بيدل, شاه نصير, مرزا بنده علي, 

محمد عالم پنهور ۽ مرزا قليڇ بيگ بہ مرثشي جي سئس شاعرن ۾ر ڳڅجصس ٿا. 


مناحات 


مناجات ۾ شاعر, ڌڻي؛ جي درگاهہ ۾ عرض پيش ڪندو آهي. رسسول 
ڪريم جن ۽ ٻين بزرگن ۽ وليت کي ب سوال پيش ڪيو ويندو آهي. 

سنڌيءَ ۾ پهريائين مرحوم عبدالله (وفات: ٣٣۱ع)‏ عرف ميان مورئي جي 
مناجات ملي آهي. جيڪو مغدوم ابوالحسن جو سوٽ/شاگرڊ آهي. .ان سان گڏ 
فتح فقير, پير محمد اشرف, سانوڻ فقير, همت علي شاھہ ثناھ محمد ديدڙ, 
غلامر حيدر شر, مينگهو فقير شر, حاجي خانڻ چنجشي, حاجي عبدالله ڊکڻ ۽ 
اسيد علي شاھ پڻ مناجات جي سٺس شاعزن ۾ شمار ٿين ٿا 


مناتڻا 


تائرون معجزو لکان, سو ڀڻ سڅبيحاه, 
جيئى ڄاپڻ رات رسول جي. چيو بيبي: آمنا, 
ت مون نهن هلي آيا .ان تا 
مزون ڀانيو مون اتي, جيڪش ڪري پزنداہ۾ 
تان اچي او بيئم اوڏڙا اکيت کي .اڏا +ُ 
سيو عحڂب مرن ٿئيي, پاٺ پرينءَ جتاءَ 

پڻ لکن ڪتابن مر, اهڙي نورا 
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نت بيبيءَ و آمنت, ڏٺا تنهن رات ۾ر, ٽي ملڙس موڇارا, 
نورتي جي نراڙ ۾ گهڅو سونهارا, 

سي آيا بيبيءَ جي گهر ڏونهن, هلي ڪري ٻهرا, 

هئو هك ۾ هيڪڙي جي. ڪوزو پي كکا, 

پاڻي هو تنهن ۾ر, سرهو كاشوريءَ ڪنا , 

ٻئي کي هئي چلمچي, ساٿي زمردا, 

هو پٽ اڇي جو پارچو, ٽئين ملاس سن همراهم, 

ماڻهو ڀانئجي صورت ۾ پر ملڪ مڙئي هئا, 

پڻ هو جنهين جي هٿك ۾, پارچو پٽ جو, اوملڪ رضرانا 
جو آهي خرانچي بهشت جو مٿاهين مڪانا, 

تنهن ڪڍي منڊي هيڪڑي پارچي منجها , 

اڇي رنگ اجري گهڻو, سونهاري ورن جا, 

سامنڊي ڌوتائين پاڻيءَ س٫ت,‏ تنهن ڪوزي ديهان سست يرا 
ٍ مهر هنيائين تنهني سين, مرسل کي ڪلهن ٻنهي وڀا 
نشاني نبوت جي,. ڪيائونس پيدا 

لکجي رهيو تنهي مهرتي, محمد رسول الله, 

اکپ چٽا سي ڀڌرا, ريءَ مس لکيا , 

پڻ وٺي ويهاريائين چلمچيءَ ۾, مٺي محمد کا 

غسل ڏنائينس تنهن ۾ر, ڪوزي پاڪ ملا 

تيل مکيائينس انگڙيس, اکيت سرمو ڀاءِ, 

پڻ ڏنائہن پرييءَ کي. ڪي ڳجها پيقاما, 

ت ڪنجون قلف بهشت جا, ترکي بش ٿيا , 

ڏيهھ حوالي تنهنجي, تون آهين باد شاهم, 

۽ جيڪي ڦرندا فرمان کان. سي آريءَ ۾ هڄندا. 

ڏيئي نياپا نبيءَ کي. فارغ جڏهص ٿيا 

تنڏهي ٽيئي ڄڻا موٽي هليا. تنهين پڄاڻا , 

ڪر تعظيم حضرت رسول ڏانهن, ڪورنش ڪيترا 
ايڏا وڙ واحد جا, سيد ساڻ ٿيا. 

-مخدوم محمد هاشم ئڌوي 


079 تيڪي: دا منزل. سنڌيءَ |ِ, اق 9 
استعمال ٿئي ٿو, يعئي هي اهو نظم آهي, جنهن ۾ نبن, اصحاب سڳورن ب يا ولين 
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مان ڪنهس جي گڅس کي ڳايو وڃي. معنوي توڙي فني احاظ کان مناقبو, فقط 
سنڌي نظمر جي ئي هڪ خاص صنف آهي, ڇاڪا ڻ تہ عربي توڙي فارسيءَ ۾ منقبه 
يا مناتب ۽ خصوص عنوان ن سان, شعر جي ڪاب جنس موجود نہ آهي. سنڌيءَ ۾ 
مداح جو مدار محعض وصف بيانيءَ ت تي آهي, مگر مناقبي ۾ صفت ۽ ثنا لاءِ, ڪا 
ڳالهہ يا مثال ضروري آهي. .. يت جنه ب بي اي يت رچ يي 
انجي زندگيءَ جي ڪنهس نہ ڪنهي ڳاله يا 'مثال کي, .بيان ڪرڻ ضُٽروري آهي. 
مطلب تہ ڳاله يا حڪايت, مناقتبي جو روح آهي. البتہ اها حڪايت اهڙي هجي, 
جنهس ۾ ڪنهس بہ نامڪن واتعي جو ذڪر نہ هجي ڇاڪاڻ تہ جيڪڏھي اُن ۾ 
ڪنهس ب أڻ ٿيڻي راتعي.جي. ٿيڻ جو ذڪر هوندو ت٬ڀڙءِ‏ انکي. معجزو چئبو. 

مناقہن:جو مدار نبيت, اصحابي. ۽ ولين جي نيڪوت ۽ ڀلايسن بابت سڅبل/ ٻڌل 
ڳالهن تي آهي, جس مان ڪي تاريخي حيشيت رکس ٿيون, مگر اڪثغر عام رواجي 
درجو رگن ٿيون. 

تاريخي حقيقت جي بجاءِ عامز روايت, عوامر کي وڌيڪ ويجهي آهي. انهيءَ 
ڪري ئي اها منجهس عام مقبول ٿي پوي. مناتبي جو مقصد آهي ڀلارن جون ڀلايون 
بيان ڪرڻ! پوءِ جيڪڏه اهر مقصد ڪنهس ٻڌل سڌل ڳالھ يا روايت سان پورو ٿي 
سگهي تہ عوام ج يئ عقيدي موجب عون ثوابا آهي ٿه مي اصولسن موجب ان جو 
ڪي اي يي 0 .نن 
پرين جي پچار * , جي معيار مطابق عوام وٽ" يت پڙيس ججي پڇچار جا دفتر آهن 
۽ نہ تاريخي هت تاويزُ َ‫ بحڃشيت صنلفت نظر جي, ”بداحل, مناجاتي جي پيٽ ۾ر؛ 
مناقبن ۾ ايتري وسعت يا رنگيني ند آهي.َ ڇاڪاڻ ت مداحن ۽ مناجاتن ۾ مرڪزي 
نڪتو مدح ۽ تعريف آهي۔ جا٫٬س‏ جي ادا ڪرڻ واسطي, شاعر لاءِ مضمون توڙي 
اسلوب بيان جو ميدان نهايت ڪشادو آهي. مگر مناقبت ۾ مرڪزي محور هڪ 
خاص ڳاله يا روايت آهي جنه جا ٽاڻا ٽڪاڻا اڳيئي نروار ٿيل آهي ۽ شاعر کي 

پڻ انهيءَ سساڳي ڳالهہ کي ورجائشو ۽ وهڃائشو آهي. انهيءَ حد بنديءَ هوندي بہ 

گهشي شاعرن پر مؤثر بيان سان مناقهاجي نظم پر لطف ۽ ماس پيدا ڪيو آهي. 

مناقبو نج سنڌي ٻوليءَ جو نظمر آهي ۽ سنڌي ٻوليءَ ۾ هڪ خاصو مثال 
.آهي. جيخوڻيڪ مناابا ”چوندڙ ڪي بزرگ عربي ۽ فارسي ٻولت جا عالم هئا ته ۾ 
مناقت کي هان نج سنڌي ٻوليءَ ۾ منظومِ ڪي آهي, انهن جو بهتريسن مثال مغدوم 
محمد هاش ندوي؟ جاچيل مناقبا آهي/ جي سهخي ۽ سلوشڻي, سوڙي بيان ۾ر 
سلاست ۽ روائيءَ جو بهخرس مثال آهن. 


مثال :- 
ڏهون معجزو ليکيان.. سوپڻ سخيجہا 
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جيشن چَنائو جنهت رات مر مرسلَ محمدا, 
ڌوٻي ويا تنهي رات ۾ ڪوٽ سندا ڪسريٰ, 
جز هو حاڪم فارض جو, ڪافرن منجها, 
نالو نو شيروان جنھهنصضو آهيٰ مشهررا 
ستحل بتندس ماڙيون اٻ ويا لرزا 
مٿان . قلعن: تنهنجي: چو ڏنهني ڪنگرا 
-مخدوم محمد هاشم ئٽوي. 


محہوم محمد هاشمر نکويءَ کان سسواءِ پير محيمد اشرف اُن سم جي 
شاعريءَ جو بلند پاہ شاعز آهي, هي تسم جي شاعري, ٽالپر دؤر ۾ منظر عام 


آي: 


سينگار 

محبوب جي هار سينگار جي تصريف ۾, هندي. شاعريءَ جي اثر هيٺك 
سينگار جي نالي سان, هڪ نظم جو نون قسمر رجود ۾ر آيو. شاه عنايت ۽ 
شاهُ لطيف جي ڪلام ۾ ب سينگار جا بيت ملي ٿا پر سينگار جا اوائلي ۽ خاص 
شاعر جلال کٽي ۽ ۽ صابر موچي آهين. ان کان پوءِ سينگار جا ڪيترائي شاعر پيدا 
ٿا پر جلال کئيء؛ جي دزجي کي ڪيد پهچي سگهيو. 


گنان 


پير شهاب الديس ۽ سندس فرزند پير صدر الديس, .اع اري 
تبليفي سلسلي ۾ هندي, گجراتي ۽ سنڌي زبان جي ڪَڇي, لاڙيي ۽ ملتاني محاورن 
۾ ڪلام چير ۽ ان تبليفي ۽ ۽ تعليمي ڪلام کي ”گتان” جو نالو ڏنو. جيڪو 
”گياڻ" جي بدليل صورت آهي. ”گنان جي.:ساغت, مسلسل نظم جيان آهي 
جنهس ۾ هر بند دوهي جي سٿا جهڙو آهي ۽ اهڙا ڪيترائي بند ”گتان" مر ٿبن ٿا. 
شروع ۾ وراڻي ڻئي ٿي. جيڪا هر بند کان پوءِ وري ور ي دهرائجي ٿي.“وانيٰءَ جي 
صنف ب لڳ ڀڳ هن تسم جي نظم جهڙي آهي. ان مان لڳي ٿو ت. سنڌ ۾ وائيءَ 
جي سٽاءَ جهڙي صنف, واٿيءَ کان اڳ موجود هئي. مضمون جي. حاظ کان گنان مم 
مذهبي تعليم, اخلاقي سکيا ۽ دنيا جي بي ثباتيٰ بيان ڪيل آهي. 
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مثال: ۔ 

۱ شاھ جو مڃِئڙو تني کي ٣‏ اڻي الاه ن گهرس بندا َ 
جيڪي صبروحڙي جاڳن. تون ستان سڄي رات 

٣‏ شاه جو مڃِمڙو تني کي ٣‏ نڪا جهوري جير جي ٻانها 


تمامر طويل نظمن کي ڪلمات چيو ويندو آهي. مخدوم غلام احمد 


بگائيءَ ۽ فقير عبدالرحيم گرهوڙيءَ اهڙا نظم لکيا هئا 9 
سان سڏيو ويندو آهي. جنهن کان پوءِ هن تسم جي اسلوب واري شاعريءَ تي بت 
گهشن ئي طٻ آرمائي ڪتيٴپز هاٹرڪي دؤر ۾ ايڏيًطويل اشاعري ن ٿئي ٿئي. .لٺ 
قسم جيٰ شاعريءَ ج: بنيادا ڪلهوڙا دؤر مراپيو:ُہ 


لاد 


ههڙي شاعريءَ جو بنياد بہ ميرن جي دور۾ر پيو. هيءَ صنف+* سلامر” 
امامسي سڳورن جي شان ۾ پيش يل' يه : تي مشعمل آهيٰ: 


ٿيهھ آکري 
ٽيهہ اکريءَ جو رواج ٽالپر دور کان٬ب‏ آڳاٽو آهي. هن صنف جاخاص ۽ بلند 
ڀاہ شاعر حمل غان لفاز ملا صاحب ڏنو, خليفو نبي بخشن لفغاري, آغوند تحمد 


بچل انور ۽ ٻيا. شال آهي. هن صنف ۾ غربيَءَ جي ٽيهس اگرن سان شروع ”ٿيندڙ 
شمر شامل آهي. 


الف اشباع وارا نظم 


(۱) ميڙو ڪري مخدوم تي اڇانڪ. آي 
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جابر جي جاگير تي ڪاهي ڪل پيا 
ماري مومى جا ڦري مال متاعا 
ضرر, ظلمر, زيادتون تن ڪهڙا چوان ڪيا؟ 
-مخدوم غلام محمد بگائي 


(؟) سرور آغر صورتيت مهڑ منجھ معنا 
ان ان خلا نضادا 
آدم وندان ان جو توڙي والد آهہ 
والد آهي وهڻ جيئن ميوو مولودا 
اٿي فڪر آخر العمل پريس پاراها 
پاڻا سونهون مون پريس ٻيا سڀ ان سببا 
نرمل نوري پاڻ ۾ بيس نوزاتا” 


- فقير عبدالرحيم گرهوڙي 


:الف اشباع وارو قافيو پهريون دفعو, سمس جي دور ۾ 4۱٣۱ع‏ ۾ر ڀير 


ام شيرازي ٺٽوي جي چيل دعائيہ فقتري, ”اوڀائي اللہه ڏيئي وڏي ڄمارا” ۾ ملي 
ٿو. 


هن نظم ۾ هر مصرح/ سٽ جي پويان الف ملائي تافيو بنايو ويندو آهي. 
اهڙو نظمر پهريائين پير محمد لکوي جو ملي ٿو, ان کان پوءهِ مخدومر ابوالحمسن ان ۾ر 
مڪمل مذهبي ڪتاب, ۱٣.‏ ع ۾م ”متدمة الصلرات” لکي سنڌي ادب ۾ وڏو 
واڌارو آندو. ان کان پوءِ, ”فرائض اسلاممر" , ”قوت الما شقيت” ۽ مغدوم محمد 
هاشم : نحري جا سئو کني ڪتاب, مخدوم عبدالله نرئي واري, مخدوم -مدالغالق 
مخدوم محمد ابراهيم ڀِٽي جا ڪتاب, محمد شريف راڻيوريءَ جو, الف اشباع 
واري نظم ۾ِ ڪتاب ”محمد شريف جيٰ سنڌي ٣۱۽"‏ اهم ڪتاب آهي, فقير 
عبدالرحيم گرهوڙي هن قسمر جي نظم ۾ر, قران مجيد جي ڪن صورتن جو ترجمو 
۽ تفسير بہ لکيو تہ ”حعقيقت محمدي" بہ نهايت وضاحت ۽ فلصفيانہ نوع ۾ر 
سمجهايائت. مخدوم غلام محمد بگائيءَ هن وني جي نظم ۾, مداحون مناجاتون 
معجزا, مناقبا ۽ مرثيہ ب چيا آهي. ان کان سواءِ سيد غير شاھه, پير محمد اشرف 
۽ فقير ولي محمد ب پڻ ان قسمر جا شعر چيا. 

ڪس ڏاهن جو چوڻ آهي تہ هي؛ نظم نہ آهي پر قديم نشر جو هڪ سوتو 
آهي. اصل ۾ هي پر الاهي اهڙا تہ سهڅا بيت/ شعر ملس ٿا. جن ۾ شعريت جا جذبا/ 
احساس ب هونداأ آهي. ۽ انهن کي هڪ غاص لئي مان, جهونگاري پڻ سگهجي ٿو. 
جنهن جو مدار ماترائن جي هڪ الان تي هوندو آهي. جنهن ۾ هڪ لفظ جي وڌجڻ 
۽ گهٽجڻ جي ب گنجائش ن ٿي رهي. 
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تصِ گو شاعري يا قصص کي شاعريءَ ۾ بيان ڪرڻ جو رواج سنڌي زبان ۾ 
ٽالپر دؤر کان بہ اڳ ۾ر پيو. حفيظ تيوڻي ان دؤر ۾, ”مومل, راڻو" ۽ ٻيا قصا 
منظومر ڪيا. حفيظ ان ڏس پر ڏوهيڙن جي صورت ۾., قصس کي منظومر ڪبيو. 
جڏهن ت خليفي حاجي عبدالك, مغنويءَ جي موني ۾ ٣4٣۱ع‏ ۾ ”ليليٰ مجدونه” 
جو قصو منظوم ڪيو هو. 


‫َ. 


محمس 


* بحر عزت جو گهر مردانگي, 


چرخ نيڪيءَ جو قمر مردانگي, 
شجر غيرت جو ثمر مردانگي,. 
شان شوڪت جو ڪڪر مردانگي, 
پڻ شب غمر جو سحر مردانگي۔ 


* آهن هي بس شپوءِ اهل وفا ‏ 
هي کان تائم ٿي توحيد خنا, 
پڻ چريس ڀا ڪيزه * رسم انيياه, 
ڪڏهپن د هاراه هديٰ 
هئي ن دنيا ھر آگر صردانگي. 
-واصف 


0-9 00990009009 
آهن ۽ پوءِ هر بند جي پنجات سٽ, پهرٿين بند جي ڀوثيت سٽ / پنجيت سٽ 
سان هم قافقي۔ هجي. هيءَ صنف, سنڌيءَ جي قديم شاعريءَ مم عام هئي, 
مود در مر هيءَ صنف گهٽ لکي ٿي وڃي۔ 
مڅصين, ربي شاعريءَ جي صنف آهي, جنه جي لفظي معنيٰ آهي 


پنج. ۽ جيڪو خشن مان نتڪتل 


آهي۔ 


مسنزاد 


(؟ اٿل اثيات هر جا همہ هيڪڙائي 
ٻڏي وٿي ٻيائي 


مستراد عربي صنف آهي, جيڪا عربي لفظ ”زائنا" مان نڪتل آهي,. 
جنهنن جي معني آهي وڌندڙ ۽ مستزاد جي لفظي معنيٰ ٿي وڌيل 

اميءَ شٺاعري جي اهڑڙي صنف آهي, جنه ۾راهر سَت /مصرع کان پوءِ ٻ۾ 
ٿي لفظ يا فقرو ريادها/ وڌٽڪ ڪم آٹص ٿا:ءِ اه:و فاترو / لفظ مصرع / 
سٽ وارو قافيو رکندڙ هجي ٿٿو۔ 

ھيءَ صنف انگريز دؤر ۾ر سننڌيءَ مر چڱي نموني لکي ويندي هئي, 

هاڻڙڪي وقت ۾ آيتري عام نت آهي 


ف 


موي 
ه* زماني کي جو زور ۾ ياد هو, 
سوئي پهلوان نام ميلاد هو. 
ه عدالت شجاع تو مروت رکياٿيټ, 
ديانت امانت و حشمت رکيائين. 
ه اهو شاھ ڪائوس کي دل پسند. 
ورهاياثبت سير قت تي ارجمند. 
. ڏسي معتخبر ان کي آيمان جو, 
ڏنانيانشسس ات تبت امان هو 


هي شاعريءَ ج جي اها صنف آهي, جنهن ۾ ٻن ٻٻن سس جا بند ٿيندا آهن. .صضڈ1ڈ 
شنن عر قائير انم جات مرندو آهي: هي صنف قديم دؤر جي اهم ۽ پسنديده 
صنفي مان هڪ آهي, پر هاڻوڪي دڙؤر ۾ هيءَ صنف گهٽ لکي ٿي وڃي. 

هي صنف اصل ۾ ايراني صنف آهي, جنهس جو بانيڪار ”شيخ فريدالديي 
عطار" هو. سندس فارسي مشنويءَ جو ڳڌٽڪو ”منطق الطير” (پکين جي ٻولي) ۽ 
”پندنامو" (نصيحت نامو) اهم آهن. ان کان پوءِ مولاتا روميءَ هن صنف کي تمام 
وڏي اهميت ڏياري. سندس مشنوي ”مشنوي مولانا رومر " اهم تصنيف آهي. سنديءَ 
۾ ”جنگ ناما" جهڙيون شيون مشنويءَ جي صنف ۾ر پهريائن متعارف ٿيون. پهرين 
مثنوي, ”سڪندر نام"” ٣٣۱4ع‏ ۾ر لکي وئي. ٻي. محمد واصل درس جي ”گلزار 
واصل” ٣45‏ ۱اهہ ۾ لکي وئي, ان کان پوءِ عبدالواحد سائل حيدرآباديءَ جي 
”يوسف زليغا” ۱.٣۱اه,‏ حافظ محمد ابراهيم دل (عمر مارئي /*ا. ٣اهم),‏ 
مولوي غلام الله جي ”سير سليمان” , محمد عاجر جي (قصہ لڀلا مجشون / 
.اه لام مرتيٰ اھ هرتفائي:َ جي (سڪندر ناهہ / ا۱ا٣اه)‏ ۽ غلام 
محمد نظاماڻڈ ٤‏ جي ”سڪندر تاب" گل محمد رند جي ”سڪندر نام ہ", مير 
مرتضائيَ جي ” يوسف زليغا ۽ شاه نام ,ود بش مشتاق شڪارپوريءَ جي 
(قصہ سسئي پنهل / 4٣۱4ع),‏ مير حسن علي خان حسس جون مثنويون ”شهنشاھ 
نامہ يا حمد حيدري ۽ سنڌ جو شاهنامہ"” 1 

ڪن عالمن منظوم خطبا .مشضيءَ جي ستاء ۾ لکيا .نهن مان مولوي محمد 
عشمان نورنگزاده ۽ ٻيا شامل آهي. انهن کان سَراءِ گذا ها يد فاضل شاهم, شمس 
الدڀس بليل, بچل ھيمرن پوٽو ۽ مرزا قليج بيگ ب مخنزيرن لگيرن آهي. ٍ 


مصسدس 


تہ صحبت ڻڌ القت, محيت اسان مم 

ن ڪا هڪ ٻيس سان صروت اسان ۾م۔ 
نه ڪايار جي شرض سنگت اسان ۾ر ته 
ڪا پنهنجي پيرن تي پنگت اسان ۾ بگهڙ 
ٿو ڏسي ھر ڪوئي هڪ ٻئن کي 
وجهاٿڻ ڀياريا واگهو وجه کي 


دلب ۾ آاثريا تہ ڪو ډڊپ ٿئسي ٿو 
تہ ڪو ڪن جي واعظن پٽاندڙ هلي ٿو 
سڀڇو راھ دلغواهہ پنهنجي وٺي ثو 
وڻيس دل کي جو ڪم اهو ڪمر ڪري ٿو 
ڏسو حق نظر سان ڇئو سچ ڇا هي؟ 
اها واتمي ڳالهہ آهي ڪ ناهي؟ 

- الله بخش اٻوجهو 


مسدس, عربي شاعريءَ جي صنف آهي. صمدس, عربي لفظ ”سته” مان ورتل 
آهي, جنه جي معنيٰ آهي ڇهہ. مسدسن, شمر جي اهڙي صنف آهي, جنهن ۾ ڇهه 
سکون / مصرعون ٿن ٿيون. هس ۾ر جيڪڏهس پهرتن بند جون ڇهہ ئي سدون هم 
تان هج تہ بہ نٺيڪ, پر جيڪڏهس نن تہ, پهريون چار سکون پاڻ ۾ هم قافيہ ۽ 
باقي ٻ سٽون پاڻ ۾ هم تافيہ هونديون آهي. 

اردوءَ ۾ِ هن صنف کي الطاف حسين حالي, مسدس حالي جي ذريعي متعارف 
ڪرايو, ۽ سنڌيءَ ۾ سڀ کان پهريائين شناعر الله بش اٻوجهي. مسدس حالي جو 
سنڌيءَ ۾ ترجمو ڪري پيش ڪيو, جنه کان پوءِ, ”مسدس أٻوجهو” جي نالي سان 
مسلسل نظم سنڌي شاعريَ کي ڏنانئن. جنهي کان پوءِ ب اڻ دؤر جي ڪيخرڻ 
شاعرن هي صنف کي لکيو, پر قاشوڪي دؤر ۾ِ گهٽ لکجي رهي آ هي. الہبت 


عبدالڪريم گدائي, راشد مورائي ۽ بين جديد نظم, سدس جي روپ ۾ لکيا آهن. 


لوڪ گيت 


جمالو 

منهنجي سنڌ سڄي ڇانڊاڻ لا-هو جمالو 

جنهس مر موج ڀريو مهراڻ لا- هو جمالو 

جنهن ۾ روحن جي ت رهاڻ ل”- هو جمالو 

جنهن ۾ پرور رکنڊو ڀيت لا- هو جمالو 

جنهن جي مَندن جي ويندي مت لا-هو جمالو 

جنهي جا ڪنول جان ڪٺرارا انگ لا-هو ڄمالو 

جنهن جا انڊلٺ جهاڙا رنگ لا- هو جمالو 

جنهن جا چارڻ چورين چنگ لا-هو جمالو 

جنهسن ۾ اُڙيون اڏرن پر کڻي- هو جمالو 

جنهن ۾ ڪرنجان ڪرڪن ڪر کڻي -هو جمالو 

جنهسن ۾ سارنگ جا سينگارلا-هو جمالو 

جنهن ۾ر هيجن جي هٻڪار لا- هو جمالو 

جنهن ۾ جهانگئن جي جهونگار لا- هو جمالو 

جنهن ۾ اوڏ مٺٽيءَ جا ڪوڏ لا- هو جمالو 

جنهن جي لک لهي ٿي لوڏ لا - هو جمالو 

جنهس ۾ چارڻ چندن هار لا-هو جمالو 

جنهن ۾ر جاما جلوي دار ل"-- هو جمالو 

جنهن تي سائينءَ ڪئي ت سڪار لا- هو جمالو 

جنهن جو مورڙو هر لا-- هو جمالو 

جنهن ون ڳالهڙڙيون گنپپر لا- هو جمالو 

جنهن ۾ مکڻ ولوڙيس مايون لا- هو جمالو 

جيڪي گهڙا ڀريسن گح پايون لا-هو جمالو 

جن جون جي؛ ۾ جوڙيل جايون ل- هو جمالو 

تياز همايوتي 
لوڪ گيت جي پيدائش معياري ادب جي پيدائش کان ايتري پراڻي آهي جو 
آئيرٽيا جي پيدائش کان ب آڳاٽي آهي. (لوڪ ادب جي ارتقائي تاريغ -پي -ايڇ ڊي 
ٿيسز ا.انڪريم سنديلو) جڏهي کان انساني ۾ پيار جو جذبو پيدا ٿيو. منجهن 
محعبت جو پچارون پسسون ۽ وره وارن وڇوڙي ۾ گي رستي پنهنجي جذبس ۽ 
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احساسس جو ذڪر ڪيو. جڏهن مندون موٽيون, واهوندا وريا, يا ساوڻ جي گذوڻ 
ٿي تہ پرديس ويل سڄڅي جون مندانتون صحبتون ساري, سڪ مان گيت چيائون. 
جڏهس کان پورهيتته گڏجي ڪم ڪرڻ شروع ڪيو تہ ڪم ڪندي گفيت ڳايائون 
جه کان شاديزڊ ۽ دارم شروءَ ڌيئن تا خوش :جات ڳاٽاند: ۽ يقت 
وري ماحول جي ڪس اهم راتعن ۽ حادش کان متاثر ٿي جوڙيائون. (لوڪ گيت جو 
مقدمو؛ ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ) 
شاعري ۾ لوڪ گيت/ يچ يا ڳئو بہ ڳائڻ جون صنفون آهي, جي پڻ 

جيان ڳائڻ, اسمر مصدر مان نڪتل صنض ۾ شمار ڪزي سگهجس ٿيون. َ. 
نج سنڌي صنفس مان هڪ صنف آهي. قوس جي رسمر رواج ڏکن ۽ خوشون موقمن 
۽ ُمهس ڏش ۽ واقعس تي, مقامي شاعرن جي ڪرششس ن سان هيءَ صنف وجود ۾۾ر 
آئي. هيءَ صنف بہ گيت جهڙي ئي آهي پُر هن ۾ وراڻيٰ ايڏي تم مروج هونديي آهي. 
جو وراڻي ٻڌڻ سان ٻڌندڙ ان جاءِ تي حال نو اندازو ڪري ويندو آهي تہ اتي 
شادي آهي. ناچ آهي, خوشي آهي وغيره. 

سنڌيءَ ۾ چيڻو, سنيهر, ڊاٽيڙو, چڇيج, مور ٿو ٽلي, لولي, لاڏا, اوٺيئڙو 
مانجهيئڙو, لوڪ ناچ, ډوليا, مورو, بالو, ماهيا, هنبوچِي, جمالو, وغيره سنڌ 
جااهڙا لوڪ گيت آهن, جيڪي سنڌ جي ڪنڊ ڪڙچ ۾, مختلف ٻولي سان مغتلف 
موقعس تي ڳايا ويندا آهي. 

آهي لوڪ گيت اڪشر ڳائڻ وارن جي پنهنجي شاعريءَ تي مبني هوندا آهن 
پر سنڌ جي الاهي شاعرن, انهي لوڪ گيتن ۾ پنهنجو پيغام ڏيڻ ڪارڻ, اهڙا لوڪ 
گيت لکيا جيڪي قام گهڻو مشهور آهن ٻين صنفس سان گڏ لوڪ گيتن ۾ر بہ سنڌ 
جي پياري شُاعر نياز همايوني تام گهڻي محنت ڪئي آهي. . سنج سرن 
هم لوڪ گن کي. پنهنجي شاعريءَ ۾ سموهيو آهي. 


گيج/ سهُرو 


ارين مبارڪ., ادي! منهنجي الله ڀڄائي, 
ائله پڄائي ڙي. منهنجي مولا ڀڄائي 
مبارڪون مونکي ڏياريون مولا, منهنجي خدا آس پڄا ڄائي 

مبارڪڙي مبارڪ, ادي! منهنجي انله ڀڄائي, 
خوشيون مونکي ڏيکاريون مولا ڀينر! ڳيج خوشي جا ڳايان 

مبارڪڙڑي ميارڪ, ادي! منهنجي الله ڀڄاٽي, 
ڏنيون خرشيون مونکي آهي ڏاتر, اها ت الله کي جڳائي وڏائي 

مبارڪڙي مبارڪ, ادي! منهنجي الله ڀڄائي, 


”ڳيچڇ" يا يا ”ڳيا” ”ڳاء" لفظ مان سرجيو آهي چان يي 
ڪرهستان جي عورتي ۾ مروج آهي. اڊ لفظ کي ڳاج, ڳاج, ڳاج با بہ ڪوئيو 
ويندو آهي. جنهي جي اصطلاحي معنيٰ آهي, اهو گيت جو شاديءَ یا خرشي: جي 
موتعي تي, اڪشرڪري عورتون ڳائين. لاڙ جي ڳيچس کي, ”ڳيو” چوندا آهي ۽ ٻين 
ڪس ڀاڱي. خصوصس شهرن ۾, ان کي ”سهرو” چون ٿا. يڄڇ" ۽ ”ڳيو” خالص 
سنڌي لفظ آهي. سنڌ اندر سرائڪيءَ ۾ر, ڳيچس کي ”ڳاوڻ” چوندا آهي. سنڌي 

توڙي سرائڪي ۾ جوڙيل ڳيڇچ, عام رائج آهن. ٿرپارڪر واري ايراضيَ ۾ر سنڌي 

يڏ يج اي 

هي هڪ تسم جي, سادي شاعري آهي, جنهن جو ڪو خاص فني سٿاءُ 
ڪونهي. ڪڏھ ان ۾ ڪٿي ڪٿي تانيو هوندو آهي, تہ ڪڏهن اُهو بہ ڪونہ 
هرندو آهي. پران ۾ فطري سادگيَ سان گڏ رس رچا ۽ رواني هوندي آهي. 
سنڌي ڳيڇ يا سهرا سنڌي رهڅي ڪهشيءَ جا ترجمان آهن. .۾ سي 
مخصوص ريات, رسمن, ذهني لاڙن مزاج ۽ فطرت جو عڪس نظر ايندو آهي. 

سومرن جي دور جي .ان اڳ يڊ ”مائي مرکان شيخڻ"” جا ڳيچ 
سنڌي شاعريءَ ۾ اوائلي ڳيڇ مڃجہص ٿا ..ن سا سلوڻا ڳيچ. هي دور تائين عامر 
ڳائيندڙ عورتون پنهنجي ئي زبان ۾ ۽ ذهي سان موقمعس ۽ مهلس جي مناسبت سان 
ٺاهينديون ۽ ڳائينديون آهن. 


ساءَ جي لماظ کان ڳيڇ جي شروعات ٿلهہ سان ٿئي ٿي٫‏ جو هڪ يا ٻن 
سان جو هوندو آهي. اُن جي پويان مصرعون هونديون آهن. پر معنوي حاظ سان 


”ٿلھ." ُ٬٫‏ تي اهم آهي۔ ڇاڪاڻ تہ مصرعون محض ڳائڻ جي سلسلي کي وڌائڻ خاطر 
ڄڻ تہ ”ٿلههہ" جي ڀرتي آهسي. جن ۾ ”ڳهس” جي نالي جي تبديلي يا ڪى ٿورن 
لفظى جي مٽ سٽ ڪئي ويندي آهي باتي, سڀِني مصرعي جو قالب ساڳيو آهي. 
0 0 9 يي 
هوندي آهي. ڍنم يئ 6 اچٳي 1 اي باون سي لي وو وڇ 
ڳنڊيندڙ ڪڙيون آهي. ڳيڇ جو قالب ڪافي چُڪنار آهي ۽ ڄڻ تہ مخض بڪ 
خاڪو آهي, جنهن مر خالن ڀرڻ لاءِ ڪاني گنجائش آهي. ڳيچي جو انهيءَ سادي 
سٿا وارو بنيادي خاڪر, غالباً سنڌي وائيءَ جي آسرڻ لاءِ اهمر سر چشمو ڊنيو. 
ٺج نج او سادو سا ئي هر عورت کي, ڳيچي سکڻ ۽ ڳائڻ تي آماده دڪري 
ٿو. اصلي ۽ آڳاٽا ڳيڇ نهايت ئيٴعام فهمر ۽ سادي سکاء وارا آهن. انهن مم 
جذبات ۽ احسامنات جي موزونيت آهي. مگر لفظ عروضي وزن جي قيد کان آزاد 
آهن. انهن اصلي ڳيڄس ۾ تڪبنديء؛ کي پڻ دخغل ڪونهي اهي محض ٿنائن ۽ دعاتن 
تي مشتمل جملا آهي. البت پوءِ جي شاعرن ۽ سگهڙن جي عمدا۽ارادتا جوڙيل 
ڳيچس ۾ رسمي شاعريءَ جو عڪس نظر اچي ٿو. 

ڳيچن جا مکيہ مضمون: ڪنوار لاءِ گهه ين ينان هر ءَ 
ڪنوار جا ڪپڙا ۽ گهوٽ ڪنوار جي ساراه وغيره. 


_ ميرن جي دور ۾ گهڙوليءَ +نو غونو مليو آهي. .هر ند ان پء راڻي 
ايندي آهي, جنهن ۾ ”گهڙولي ڀرڻ ٿي وڃان” لفظ هوندا آهي. هن قسم جو ونو 
سڀ کان پهريائين اُسچل سرمستا جي ڪلام ۾ مليو آهي. 


ه ووڙيندي مون واٽ 


ويا اوٺيس اوچا کاٽ 
منجمه پهي سن أو 

ين . ڪر 

ڪيڏو اهكو پنڌ پنڌ هو ڇانو نت ڪا ئي ۾ڇاٽ 

ٍ لٿو سج لڪن ۾ 

نداهي ۽ اوجهڙو, زهتو جيئڻ جناٽ. 
أ ۽ أًوح 

تن لٿو سح لڪن ۾ر. 


* هو جي ڪاله نڌي 
”7 
هاءِ ويا هو افلا 
يي ڪا 
جن جا پيرا پوچيا , 
9 
واڪا واڪا راءُ مان, 


شاعريءَ جون صنفون (3) َْ 
وائيءَ جي باري ۾ جيڪيٰ روايتون ملى ٿيون/ انهن مطابق اهو هنديٰ لفظ 
راڻي يا ٻاڻي مان نڪمل آهي. يا پراڪرت لنظ وا يا بندند ڪرت جن لان 
”ورت"” يا عربي لفظ ”واءَ” مان ورتو ويو آهي جنه جي معنيٰ آهي. ”ڳالهہ 
ٻولهه.” جيس سنڌي ۾ چيو ويندو آهي, ”چڱي وائي ڪر.” 
وائيءَ جي پهرئين بند کي ”ٿلھهہ” چئبو آهي ۽ باتي ‏ سٽون / مصرعون اليڳ 
الڳ ٿث ٿيون, جس جو قاضيو آغخر ۾ اچي ٿسو. بناوت جي حاظ کان وائي, 
هيڪوڻي/ ڏييوڻي ۽ ٻيي پڻ ٿيندي آهي جنهي جو وزن ”ند وديا تي رگيل هوندو 
آهي. 
مير عبداححسين سانگيءَ جي چوڻ مطابق. ”شاه لطيف وٽ جيڪي ٻ هندخاني 
گريا ”چنچل” ۽ اٽل" آيا ۽ شاه جي ڪلام کي ترتيب ڏئي, سرن ۽ داستاني ۾ 
ورهايو, انهي ئي ”واڻي" نالو رکيواهجي تہ عجب نہ آهي: جو پوءِ ٿري ”وائي” ٿي 
ويو هجي./ 
مدرم طالب الوليٰ جي چرڻ مطاب, ”وائي؟ بيت, مداح يا سنڌي قصيدن مان 
نٺهي آهي ڇر تہ انهس ٽنهي صنفس جو گهاڙيٽو ساڳيو آهي. جيڪڏهي اهو بيت, 
جنه جي پهرس سٽ اڌو اڌ ٿي ٿئي ۽ باتي منجهس ٻس سٽس کان گهڻيون سٽون 
آهن, ان جي پڇاڙيءَ واري سٽ جو ڀويون اڌ, پهرس ۽ پهريون اڌ, پوءِ کي ڪجي ته 
رائيءَ واري شڪل ٿي پوندس.” 
علام محمد گراميءَ جي خيال مطابق, 5-7 
هاءِ - ها" سان آهي. ”وا واءِ ڪرڻ محاورو آهي, يع: ين دانهون ڪرڻ, ڀڏڻ, 
روئڻ. ڪافي ۽ وائي, صوضنوع ۽ مواد جآ اي 
هيثيت ۽ فارم ۾ فرق آهي. وائيءَ جو ٿلهہ ب اڌ ٿئي ٿو پهرئت اڌو قافيو ۽ ٻيو 
اد بنان قاذايي جيُ ٿئي ٿو پر اڪاني ۾ اي٫ي‏ نہ آهي. ٻيو تہ وائي, ڪانيءَ جي 
ابتدائي صورت آهي. وائي هڪ سٽ ۽ وراڻيٰء تائت محدود آهي پر ڪانيء ۾ 
ورسعت آهي. وائيَ ۾ مغان فقط هڪ سٽ ٿئيٰ ٿي. جا ٻي رڪسن تي مشتمل ٿئي 
ٿي ۽ ٻي سٽ فقط هڪ رڪي تي مشتمل ٿئي ٿي. يہني وائيءَ جي ٻنهي سٽي کي 
اگر ڏيڍي چئجي ت بجا آهي. وائيءَ جو ڀريرن اڌ تہ ڄڻ وراڻي آهي پر اها وراڻي 
هيئيء هڪ سٽ جو هر حيڂيت سان حعصو ۽ جوڙ آهي, بلڪ اُن پوت رڪن کي 
روح سڏجي تہ صحيح آهي. وائيءَ جم پويون رڪس روان ۽ شسڪہ ٿئي ٿو رس ڀريو 
۽ رتل ٿئي ٿو. وائيءَ ۾ وراثو هر حال ۾ ساڳيو رهي ٿر پر ڪافيءَ ۾ بدلي, ٿو. هر 
وائيءَ جي وراڻي ڄڻ تہ تضہيہن طور ٿري اٿي. وائيَ لا, پهريان ڪنهن هجڪ رڪن 
کي جهونگارجي ٿو, پوءِ ان کي ٻيڅو ڪجي ٿو. ان مان ان جي مصرع اوليٰ بنائجي 
ڻي. وائي ۽ ڪافي عروضي ڀابنديسي سان تہ پر راگ ۽ سَرَ, تمرنعر ۽ نقصي جي 
مناسيبت سان چئجن ٿيون ۽ لکجي ٿيون. وراڻيءَ كا: .0 


شاعريءَ جون صنفون سي 
تتافير ٿئي ٿر ۽ پهرئئن رڪ جي آغر ۾ بہ, پر ڪڏهن ٻئي جي آغر ۾ر بہ اچي ٿو ۽ 
ٻيءَ سٽ جي پڇاڙيءَ ۾ بہ انيو اچي ٿو ان کان پوءِ ضرا وراڻي اچي ٿي پر ڪڏهي 
ته ٻي سٽ ٿئي ئي ڪون, ٿي.” 

سيد حسام الديس راشديءَ جي چرڻ مطابق, ”ڪانيءَ تي نالو شاهِ لطيف وائي 
رگيو, پر ان جا سبب تعقيق طلب آهن.” 


ِ‫ هن صنف ۾ وراڻيءَ واري سٽ جو زوردار هئڻ, هن صنف جو ٽيڪنيڪرز 

راز آهي. ڇو جو ورجا واري سٽ بار بار اچي, مرڪزي غخيال کي وڌيڪ اثرائتو ٿي 

موجوده دؤر ۾٬‏ وائيءَ کي مقبول بنائڻ ۾ر ڀٽائيءَ ۽ مين شاھ عنات رنضويءَ 

کان گهخو پوءِ شيغ اياز, نارائڻ شيام, بردو سنڌي, خاڪي جوبي, ادل سومري 

شيغ عبدالرزاق راز, ذوالفتار راشدي, شمڪ شمشير الهيدري, امناد حسيني, تاج جويو, 

7 احمد سولنگي ۽بهه جون ڪر شقون ن ساراهڻ جوڳيون آهن. چون ٿا 
ت وائيءَ جي ارائلي شڪل ”كتان" سان ملندڙ جلندڙ آهي. 


هاڻو ڪي دؤر ۽ نئيت ٽهيءَ جي هيءَ هڪ مقبول صنف آهي. 


.يج لات رات انڌيري ڀنڌ گهڻو. 
- هڪ وک کڻندي روشني, ٻي ورک كخندي ٻاٽ. 
تانڊاڻي جي لاٽ- رات انڌيري پنڌ گهڅو۔ 
- ڪنهن ڪنهن مهل هتان هان رکي رکي چمڪاٽ. 
تانڊاڻي جي لاٽ- رات انڌيري پنڌ گهڅو. 
- يوتد پوند هيءَ روشني, نه تجي اساٽ. 
ٽانڊاڻي جي لاٽ- رات يي 
- تاراٿڂ شيام. 


ڪافى 


. 


جايان 
ڪيئس ڀرچاب 
ّ“ انان 
لا ڀرچاأب 
ڃټ٬‏ ##3 
نڪ تات 
دس 


بتغاني, 
جان 
. ام 
ڪاه ٤‏ تلڪ لگايان 
. ڪين مان 
جتيو ڀاب 


پيشوازي, 

بان مٿ 

ِ پهريان >7 

جان ٿيان ناچو 7 ي 
ڌڪ 39 يون ڇِمڪا 


تمازي, 

اٍ 

جان ٿان مورصن نہ .3 ٍڇ 
ك ك... م جا: سب نون تب ڙو نمايان 


- - حماءُ 
ج سي يه 
نهنجهڙي آمياد 
0 تو 
شڪ ليمارن فقي 


َ‫ ڪاني. لوڪ ادب جي پياري ۽ اهميت واري صنف آهي. هن جو اوائلي 
شاعر, حاجي جانڻ مشهور آهي. ڪانيءَ ۾ ڪو ب وڌا يا مبالفو نہ هوندو آهي. 
ڇو جو مبالفو ۽ وڌا غزل ۾ روا هن. عربيءَ ۾ر تفه جي معنيٰ آهي, دف جي 
ڪاٺي جنهن ۾ گهنگهرو پيل هجن. 


غلام محمد گراميءَ جي چوڻ مطابق, ”تاريخي طور, ڪافيءَ جو وجرد شاه 
لطيف کان ٻہ صديون اڳ معلوم ٿئي ٿو. ان سلسلي ۾ر هڪ بزرگ لاڏجيو 
برهانپوري آهي ۽ ٻِيو مير محمد فاضل بکري آهي. بزرگ لاڏجيوجي .. اه ۾ر 
وفات ٿي آهي ۽ شاهِ لطيف 4؟"۱۱اھہ ۾ وفات ڪئي. اهو بزرگ شاِ لطيف کان 
ڏيڊ صدي اڳ, همايون جي سنڌ ۾ آمد وقت, پاٽ مان لڏي برهانپور پهتو۔ 

پاڻ سُريلو ۽ سوز وارو ماڻهو هو. سندس ڪافيون نهايت سوز سان, صاحب دل 
ماڻهن جي مجلسس ۾ ٻڌيون وينديون هيون. صمير محمد فاضل بکري, ”تاريغ 
معصومي:” جي مصنف مير محمد جو ڀا آهي. سندس باري ۾ ”ذغيره الخوانہن” 
۾ آيل آهي تہ, ”شعر بزبان سندهي از تسم ڪافي بڪمال فصاحت مي گنت 
ومقبوليت داشت.” ٰ 

ڪانيءَ جي باري ۾ ”برهانپور ڪي سنڌي اوليا. جو مؤلف, ڪاني: کي 
”سنڌ جو مقبول راڳ” سڏي ٿو. منظور نتري, ڪانيءَ کي سنگيت جي هڪ ثاٺ 
مان نڪتل راڳ غسروءَ جي ايجاد سڏي ٿو. غلام حسيت سومري جو غيال ”دعاي 
ڪاف" ڏانهس ويو آهي, جنهن ۾ 'ڪاف؛ (ڪ) گهڻا آهن پر 'ڪاف؛ مان ڪافي 
ڪيئس ٺهي اُن لاءِ دليل گهرجس پروفيسر سدارنگاڻيءَ ڪانيءَ کي ”تقناعت” جي 
معنيٰ ۾ ورتو آهي. موسوي صاحب ”ڪفه” يعني دڦ جي جي ڪائي, جنهن ۾ 
گهنگهرو ٻڌل هص, ڏانهن توجههہ ڇڪايو آهي. ”اسخڪفرا” معنيٰ خيرات وئڻ. ان 
۾ مسڪوت ڪافي گو ڳائش جي پنڻ ڏانهي اشارو آهي. آغوند رب ڏني ”ڪفي” 
مان ڪافي بيان ڪئي آهي. سندس چوڻ آهي ت, ”ساهميءَ جي ٻس ڀڙن جي برابر 
هجڻ مان امڪان آهي تہ شعر جي ٻن مصرعس جي هموزن ۽ توري تڪي ٺاهڻ کي 
”ڪفي”" چئي. ان مان 'ڪاني“ ورتو ويو هجي. ان جر اشخقاق آهي ”ڪفرا” 
معنيٰ ساهميءَ جا ٻئي پڙ برابر. حالائڪ ٻن مصراعس مان ب ڪو واضع مطلب ن, ٿو 
ادا ٿئي. ڪانيءَ جي اوائلي مثالى ۾ اهڙي ڀابندي ڪان آهي. غرل پر اي ٿئي ٿو, 
پر ڪافيءَ جو ٿلهہ تہ بنهہ هڪ سٽو ٿئي ٿو. ڪٿي ڪٿي ت, مورڳو مستزاد وانگر 
ڏيڍي. سوائي ۽ ٻيڅي مصراع بہ ٿئي ٿي. خود مطلع ۾ بہ ۽ اڳتي بہ ان طرح, 
ڪانيءَ جون مصراعون س ٽن ۽ چئن چئس سس واريون, هم قافيہ ب ٿن ٿيون. اتي 
ساهمي؛ جي ٻس ڀڙن جو برابر هئڻ ۽ شمري تافين ۾ اختلاف جو هجڻ رين قياس 
نظر ن ٿو اچي.” 


شاعريءَ جون صنفوٺن 


غلام محمد گراميءَ جو اهو بہ خيال آفي تہ, ”دکس, گجرات/ مهاراشٽر جي 
مغلوط صورتن مغلاً گربي, ماه لاترڻي, سنجهہ, سوتا, ڪنڊلي وغيره اهڙيون 
صنفون آهن, جن جو فني تعلق ڪنهن حد تائيت ڪافيءَ سان پيدا ٿئي ٿو.” 

جي شاعرن ڪافيون چيون آهن سي سوز ۽ ساز جا صاحب هئا. ان ڪري ئي 
چيو ويندو آهي تہ,”ڪافي اهو چوي, جيڪر اهل دل هجي ڪاني؛ لاءِ ملخاني, 
پنجابي, سرائڪي ۽ سنڌي زبانون متاسب آهي. راڳ کي هن صنف ۾ر, اوليت ج٣نو‏ 
شرف حاصل آهي ڇا لاءِ تہ اول ڳائجي ۽ جهونگارجي ٿو پوءِ ڪاني لکجي ٿي. ان 
ڪري جيڪو ڪافي گو شاعر راڳ ڳائي ٿو, سُر تار جو ڄاڻو آهي, سريلو لث دار 
آهي, اهرئي ڪافي کي نڀائي سگهي ٿو. 


لطف علي شاه, منظور نقوي جي چوڻ مطابق, ”ڪاني, سنڌ جي پيدارار 
نہ آهي. ڪافي مرسيقيءَ جي هڪ ٺاٺ مان نڪتل راڳ جو نالو آهي. اُن ثاٺ جر 
ست سئو وره اڳ پنت سارنگ ديو, پنهنجي گرنكگ ”رتناڪر”“” م " ”هر پياميل” 
ڄاڻايو آهي. امير خشرزة تهر پاضيل لاٹ مان, هڪ شمهورڻ راڳ ڪڊير جنهي 
جو نالو رکيائين ڪاني, ڪاني ان ڪري نالو رکيائيت جو هن ۾ سڀ سر سڌوان 
سڌا ٿي لڳا . ۾ سي اي تي ويا تنهن ڪري الو 
رکيائن ڪاني, يعني مڪمل, پوري. بلڪل, قامر. سندس ڳائڻ جو وقت ا3 راات ۽ 
ڏينهن جو منجهند آهي. 

طالب الوليٰ جي چوڻ مطابق, ”تافہ مان تاني ۽ تنهي مان وري ڪاني 
نالو پيو.“ ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ چواڻي, 0 
درجي تي آهي. ”تائي” عربي قافيا /قصيدو نظر بن:ز سل سنڌن نالر آهي.." 

هنديءَ جي هڪ اهم ڊڪشنري, ”هندي شبد ساگر" شايع ڪرائي, هن 
مستند ڊ ڪشنريءَ مطابق, ”سمپورن ذات جو هڪ راڳ جنهن ۾ گندڌار, 
لڳي ٿو ڪاني ڪانڙو, ڪاني ٽوڙي, ڪاني هولي وغيره, هن جا ڪيئي لاڳو روپ 
آهي. سمپورن = پورو, مڪمل. علم موسيقيءَ ۾ر, سرگمر جنهسن ۾ سڀ سراچي 
وعن. 

ڪاني: جي لکڻي, ڪجه ان ريت هوندي آهي تہ ٻي سڌس جو هم قافيہ 
ٿله هوندو آهي. جنه کان پوءِ ٽس کان مٿي بند هوندا آهن.جيڪي پنهنجي جاءِ تي 
مصرعس جي طاظ کان هم قافي هئڻ کان پوءِ وراڻي ۾, ٿلھ جي هم قافيہ دوندا 
آهن. ڪاني جا گهاڙيٽا گهڻا ٿيندا آهن. ڏيد ٺٻيءَ کان وٺي يارنهن ٺپيءَ تائات. 

چون ٿا تہ آارغونس جي فختح ۽ سمس جي شڪست کان پوءِ واري دؤر ۾ 
”شيخ لاڏجيو" ڪافيون ڳائيندو هو, تنهس مان ڪانيءَ جي قدامت جو اندازو 
لڳائي سگهجي ٿو۔ ڪاني ۽ وائيءَ جا ونا ڪلهوڙا دؤر ۾ موجود مل ٿا. شاهم 


شاعريءَ جون صنفون 


عنا ت رضريءَ ۽ شاهہ لطيف جون وايون ۽ ميان صاحبڏني فقير ۽ روحل فقير جون 
ڪافيون ب مروجود آهي. تنهن دؤر جي واين توڙي ڪافين ۾ فني سٽاءِ جي ٰاظ کان 
ڪوبہ فرق نہ ڏٺوارو. ڪافيءَ جي ٻہتن شاعرن ۾ سچل سرمست, صراد فير, 
پيرمحمد اشرف, دلپت, صديق فقير سومرو, پير صاحب ڀاڳارو, ڀيرعلي گوهر 
شاه اصفر, قادر بخش بيدل, بيڪس, نانڪ يوسف, عشمان سانگي, صوفي غير 
محمد. مخدوم اميت محمن, ڇتو سانگي, 86 نصير, مصري شاه, دريا خان, 
اميد علي شاهم, خراج غلام فريد ‏ پير صالح شاه, محمد فقير گلٿياڻ, حسين 
7ديدڙ, شاهھ محمد ديدڙ, فقير ولي محمد لغاري, صير عبدالحسين سانگي: سيد 
رکيل شاه, صوفي ۽ ٻيا شامل آهي. 

ڪاني؛ کي نثيت سر منظر عام تي آڻيندڙن ۾ رشيد احمد لاشاري, 
مخدوم طالب الوليٰ, محمد خان غني, نور شاهين, منظور نقوي, استاد بخاري ۽ 
ٻيا شاعر شامل آهن. 

ڪافي:َ جي ابتنا سنڌيءَ ۾ گنان جي لکجڻ سان ئي سمجهجي ٿو تہ ٿي 
وئي هئي. مصري شاه کي سنڌ ۾ ”ڪافيت جو بادشاه” شاعر سڏيو ويندو آهي. 


تنهنجي سستاني انرکي رفقخار 
چڪ بادل جي رواني آهي! 
ڪارا ڪارا هي ڇڙيل تنهنجا وار 
صدقي سارڻ جي جواني آهي! 
31 گليل نيڻ نشيلا تنهنجا 
ڀاءِ سڀنن ۾ سمايل سڀنا! 
هي مذر ٻول رسسيلا تنهنجا 
ڀانڪ گيتسى ۾ سجايل سپنا! 


جند سان تو کي جڙڻ لش بيتاب 
تنهنجي دوريء کان ٿيس درماندو 
سونهس خود خواب, ادائون ڀي خواب 
خواب ڀاڪر ۾ ڪڏهن ڪنهن آندو؟ 
خال سيني ”0 جڳي لاڪر آه! 

تاراٿ ٿڻ شنام 


تو کي ڏسي ٽڙي مڳ, روئندو رهيس مگر نون 
ڇا کون وڻي نہ توکي ٿي کل خوشي هتان جي؟ 
ڏسندي ب ڪينڪي ٿو ڪنهن ڏي ڪريس نظر 'تونِ 
دل تي تري اچئي ٿي ڇا ياد ڪا ڪٿان جي؟َ 
پنهنجا تہ پر پراوا چئني طرف ڏاسسين ٿو 
حيرت وڃان سڀن جي منهن ڏانهن پيو نهارين 
ٻولي هتان جي ٻي ۽ تون ڪجه چوڻ گهريس ٿو . 
ڳالهائيت ڪيئس ۽ ڪنهي سان, ان لاءِ لڙڪ هارين؟ 


1 0 90 
روخس اتي جي آهن سي سج ۽ چنڊ ڪهڙا 
چهري ۾ تنهنجي جن جو ٻهڪي ٿر نور نيارو؟ 
تنهنجيٰ اکت ۾ ڪهڙن تارن جي جگمگجاهٽ 
تنهنجي چپ تي ڪهڙيس مکڙسى جي مسڪراهٽِ؟ 
ٽاراٿڻ شيام 


شاعريءَ جون صنفون 

سانيٽ, انگريري شاعريءَ جي انتهائي اهم صنف آهي. سورهيت صديءَ 
۾ هيءَ صنف, اتليءَ مان انگريزي شاعري ۾ آئي. شيڪسپيئر ۽ وليم ورڊس ورٿ, 
هن صنف کي اهم حيثيت ڏياري. هن وقت انگريزيءَ ۾ ٿي ُونني سان سانيٽ لکيا 
پيا وڃي. هڪڙا شيڪسپيرس فوني جا ٻيا اٽالين مُوني جا ۽ ٽيا اسپيرسرين ُوني جا. 

چوڏهن سٽن جي هن صنف کي. سنڌيءَ ۾ نارائڻ شيام متعارف ڪرايو 
ڪت داري شر پر ال بين جر هڪ يڊ الڳ ٿئي ٿو , ڪنهي اي نئن ڃٿ ستي 
.جا ٻہ قطع جهڙا شمر آهن, جس ۾ پهريس ۽ ڇوٿٳت, پنجين ۽ اثيت سٽ هم قافيہ 
هونديون آهن. جڏهن ت ٻين ٽين ڇهين ۽ ستات سٽ هم قافيہ هونديون آهن. 

ان کانپوءِ ڇهن سٽن جو ٻيو بند شروع ٿئي ٿو جنهس ۾ر پهرين (سانيٽ جي 
نائت) تت (يارنهت) ۽ پنجہت (تيرهيت سٽ) پاڻ ۾ هم قافيہ هونديون آهي ۽ ٻي 
(ڏڙهين) چوڻين (ٻارهيت) ۽ ڇهين (چوڏهن) سٽ پاڻ ۾م هم تافہيہ هونديون آهن. 
سانيٽ کي سنڌي ۾ ”چوڏسي” پڻ چئجي ٿو. 
مثال مان اڪيلي تن هيس, هاءَ اڪيلي تہ هيس. . 

تورکي محسوس ڪيم پنهنجي بدن ۾ اي لال, 

تنهنجي چر پر کي مون سمجهيو ٿي ڳهيلي نہ هيس. 

دل وسوڙل تہ خرشيءَ سان ٿٿي وٿي مال مال! 

پور جعي بار کان ڀاري ٿي ٻپوي جئس تاري, 

پور سان موي ٿيسڻ لاڪ جا بيچيسن هسسي, 

مونکي بس گرڀوتي ڀاسي ٿي دنيا ساري, 

جنمر سپني کي ڏيڻ لاءِ جا بيڀچئن هجي! 





آجيان تنهنجي ڪرڻ لاءِ مون جوڙيون لوليون, 
هاج بي هاج سنهي لات ڪري ڳاتيون, 
پنهنجي لوليت ۾ مڙهيم تنهنجون الوليون ٻوليون 
ڪيترو ت وکي ڏسڻ لث هيون اکڙيون آتيون 
آئبن جڳ ۾ تہ سهي پر نہ سگهئئن سا کضي 
هاءِ؛ مان توکي ڄخي ڀيٴند سگهيس ماه بشي! 


- نارائڻ شيام 


او آزاديءَ جي موت تي خوض آهيان۔- ٍ 
غلاميءَ جو جييون ڪيڏو ب وڏو هجي ان تي لعنت آ. 


.0 ايندو آ, 


محبوب منهنجو ۽ مان محبوب جي.آهيان 
ڇو نہ هو مون کي بازار ۾ وڪڪي, مان ان ساڻ ئي ويندم. 


ٽپو, پشتو لوڪ گيتڻ جي مشهور ۽ مقبول تريس صنف' آهي. لوڪ شاعريءَ 
جي خصرصيت ئي اها هوندي آهي ته, ان جي مصّنف جو نانة ناهي هوندو. ان 
ڪري پشتو جي ٽپن جو ب ڪو مصنف ظاهر ن آهي. اهي ٽپا, ايٽا ئي قديم اي . 
جيڏي قديم پشتو جي زبان خود آهي. ان ڪري اهي ٽپا هزارن سالس کان سيني 
مان سڀني ۽ اڳئوت نسل کان, ڀوٿيت نسل ڏانهس منتقل ٿيندا اچي رهيا آهن. اها 
لوڪ شاعري, ڇاڪاڻ ته عام انسانن جي زندگيءَ جي هر رخ جي. ترجماني ڪنديِ 
آهي, ان ڪري مُدتون گذرڻ جي باوجود , ان ۾ اهڙي تازگي آهي جو ڄڻ تہ اها هي 
دؤر جي تخليق هجي. زندگيءَ جو ڪهڙر پهلو آهي, جيڪر أُن ۾ ظاهر ناهي؟ ۽ 
انساني جذبَي ۽ احساسس جو ڪهڙو رخ آهي, جنهس جي ترجماني, انهس ٽپ ر نہ 
ڪئي رٿي آهي!؟ تاريخي واتعي, جاگرانيائي خصوصيت, نسلي رجحاني قومسي 
نظرس. علاتائي رسمس ۽ قبائلي تعصب بلڪ پختون معاشري ۽ ثقافت جا سمورا 
رنگ, ان شاعريءَ ۾ نکريل آهي. اهو ئي سبب آهي جو مائرون, ٻارڙن کي گير 
پياريندي, هاري هر هلائيندي , ڇِو ڪريون نار وارن کوهس تان پاڻي ڀريندي ۽ پنهنجي 
ان کا کا 0 يا 
ڳائينديون رهن ٿيون. 

آذان کان پوءِ, ني يت ڪر 3 ٻيو أنساني آواز هوندو آهي. 
ٽپو اصل ۾ ڳائڻ جي ث شي آهي ۽ ڇاڪاڻ تہ هراريس سالس کان, ماڻهو اُن کي 
ڳائيندا آيا ”0 9 ري 
ب اهڙائي آهن جو انهس کي ڳائي تہ سگهجي ٿو ۽ موسيقيءَ جي وزن تي ب ڀورا له 
ٿا پر عربي عروض جي قاعدن قانوني جي دائري ۾ نہ ٿا اچسي. ظاهر ۾ر ٽپي ۾ بہ 


مصرع هوندا آهي جن جو پهريون مصرع نندو ۽ ٻيو وڏو ٿيندو آهي. ان کي عربي 
عروض جي حوالي سان ڏسجي تہ پهرئت مصرع ۾ * ۽ ٻئي ۾ ۱٣‏ رڪس ٿيندا 
آهي, پر هي نوَ ۽ تيرنهن رڪ ڳائڻ واري جي پنهنجي حساب سان ٿيندا آهي. ڳائڻ 
واري جو علائقو, ان جو قبيلو ۽ ان جو لهجو ۽ ٻيا اهڙا جرا آهي, جيڪي ٽي جي 
وزن کي متعت ڪندا آهي. يعني ٽهو ڳائڻ واري جي وزن کي پنهنجي لهجي, تلفظ ۽ 
پنهنجي علائقي جي, مروج اضافي لفظس (وي قربان يا يڪ. زار جهڙا لفظ پهرئين 
مصرع سان لڳائي ان جي ڪميءَ کي پورو ڪيو ويندو آهي) جو ڀابند ڪري, اُن 
جي وزن کي پورو ڪير وڃي ٿو ان ڪري جيڪڏهي عام ٻوليت جا ڄاڻو ۽ جيڪي 
عربي شاعريءَ جي وزن کان آگاه آهن, جيڪڏهي ٽپي کي بہ ان ئي وزن بحرن ۾م 
جاچڻ جي ڪوشش ڪن تت مُڪن آهي ت آهي ان نتيجي تي پهچس ت انهن ٽپي ۾ تو 
۽ تيرنهني رڪنت جي پابندي ڪانهي! پر اصل ۾ آئين ناهي! ٽي جي باري ۾ جيڪي 
خاص ڳالهيون آهي, انهس مطابق, پهريس ڳالهہ اها آهي تہ ٽا عورت ۽ صرد جي 
جذبات جو اظهار هرندا آهن ۽ ٻي ڳالهہ تہ ٽپو ڇاڪاڻ ت لوڪ گي جي هڪ 
صنف آهي ۽ ان ۾ هڪ عامر انسان جون ڌڙڪنون لڪل آهي. جنهس ۾ نقل ۽ بنارت 
نہ آهي ان ڪري هن ٽپس ر بي باڪي, اظهار جي شجاعت ۽ بي واسطگي/ 
ڊائريڪٽنيس هوندي آهي. ٍ 

پشتو ٽپي جا سنڌي شعر ۽ نغر پر ترجما ڪيا ويا آهن. نثر ۾ منير شاه, ُ 
گل ملاح ۽ منور ملاح ترجمو ڪيا آهي ۽ منظوم بيتن, هائيڪس ۽ دوهن ۾ر, ترڄما 
تاج جويو ۽ ارشاد ميمڻ ڪيا آهن. 


(پرتو روهيل جي مضمون جو اختصار) 


ماهيا 


ه ڊولڻ جا اک سک 
ڪتابس جي لاءِ گيت بنجي ويا آهي 


* ڇِت تان ڪانگل اڏر 
جن راهن تان ڊولڻ اچي, تس تي کنڊ وکيريندي وڃان 


* ڪارائيءَ جو هڪڙو ڏندو ٽٽي ويو. ِ‫ 
اي ريل گاڏي آهستي آهستي هل! ڪراچيءَ جو سفر ڊگهو آ 


ه* ڄمي وڃڻ کانپوءِ, پاڻي وهي ويو. 
اي خط ادب سان هٿ ٻڌي هي سلامر عرض ڪجان 


* ڳڙ جي چانهي ٺاهي رکي أٿى, 
خدا جي بندن, چلهي جي ڀرسان بازي لڳائي رکي اٿن 


* پهاڙيءَ جو سفيد پٿر آهي. 
نت ئي اسانجو گهر سليقي جو ٺهيل ۽ ند ئي ڪم جو ڊولڻ مليو. 


* سرڂ مٽيءَ جي پليٽ آهي. ِ‫ 
اسان گل ُمان جو گل چونڊيو, ڇا اهو صحيح گلاب آهي؟ 


هاڻ اسان ٿڪجي ويا آهيون اگر اجازت هجي ت ان کي ختم ڪجي. 


* (ماهيي جي جاءِ تي ترجمي ۾ ڍولڻ ڪم آندو ويو آهي) 


ٿڪ يج ماد .الد 


هير, پنجابي زبان جو اثول لوڪ غرانو آهي. سنڌيءَ ۾ جيترو بيت ۽ 
ڏوهيڙو َ ۽ اهم آهي. پنجابيءَ ۾ ايترو ماهيو. ماهيي کي عام ٻوليءَ ۾ ماهيہ 
چيو ويندو آهي. هي؛ پنجاب جي مقبول تريي لوڪ گيات ۾ شمار ٿئي ٿو. مفهومر 
جي حوالي سان سنڌيءَ ۾ جيئن ”جمالو” ۽ ”راڻو" , اهم لوڪ گيت آهي, جيڪي 
مختلف علائقي ۾ِ, ٿوري ٿوري تبديليءَ سان, سڄي سنڌ ۾ عام آهن, تيئن پنعاب 
۾ ماهيہ! ماهيہ راولپنڊي. ميانوالي, جهلم, گجرات, سر گوڌا, ملتان ۽ صوبي 
سرحد جي هراره ڊويزن جي ٻهراڙيس توڙي شهرن ۾, مختلف بيهڪن ۾ عام آهي. 
ماهيہ جا موضوع محدود نہ آهن ۽ هي انهس قامر گهٽ لوڪ گيات ۾ شمار ٿيندو 
آهي. جى ۾ لوڪ روايتت جو اٽڪل هر موضوع سمايل هجي. ان ڪري ماهيہ ۾ 
حسس ۽ عشق جا قصا بہ آهي, فلسفي ۽ نفسيات جا نڪتا . ڌڻيءَ سان والهانہ 
لڳاءِ بہ آهي ت ديي جي بزرگس ۽ انهن جي مزارن سان عقيدت ب ۽ پنهنجي روايتعي 
بهادريءَ جو اظهار ب آهي تت طنر ۽ مزاح ب. 
ماهيہ جا موضوع, ساري زندگيءَ جون ڀاونائون آهن, جن کي نهايت مؤثر 
انداز ۾ ادا ڪيو ويندو آهي. اهي جذبا ۽ ڀاونائون ايڏيون تہ ساديون آهن جو عام 
ڳاله ٻولھ ۾, بنان هٻڪ جي ڪم آنديون وينديون آهن. هن وقت انهن کي چرڻت 
۽ پهاڪ جي جاءِ تي پڻ استعمال ڪيو ويندو آهي. اهڙي صورتحال ۾ انهني جي ٻي 
مصرع يا سٽ ڇڏي هڪ استعمال ڪئي ويندي آهي. بناوت/هيئت جي اظ کان 
ماهي ٻِي ٽڪرن ۾ ورهايل هوندو آهي. جن کي ٻ مصرع چيو ويندو آهي. ڪن جي 
نظر ۾ هي ٽي مصرعى تي مشتمل هوندو آهي. پهريون حصو ٻئي حصي جي اڌ 
جيترو هرندو آهي. ان حاظ کان ان کي ڏيڊ مصرع جو نظم يا وڌيڪ بهتر, غزل 
چئي سگهجي ٿو ۽ ان مصرع ۾ر, موضصوع جي لحاظ کان پهريون مصرع, عام طور 
تي غير ضروري هوندو آهي, جيڪو رڳو وزن یا ل جي طرر ايندو آهي پر ڪئي 
ڪٿي اهو ڏيڊ مصرع ئي ملي ڪري, مضمون کي ادا ڪندو آهي. ڪڏهن ڪڏهي 
انهس جر پاڻ ۾ رابطو بہ واضع نہ هوندو آهي ۽ انهي جي وچ مان ڪجه ڪڙيون 
کٽل نظر اينديون آهي پر لوڪ گي سان لاڳاپيل ماڻهو ان رابطي کي سمجهيروئندا 
آهن. 
ماه جي تقتطيع ڪري ٻڌايو ويو آهي ت ان جو وزن هي؛ آهي. 
نملات - نماعيلن 
ت - فعاعيلى 
ت - فعاعيلي 
يعني تہ ماهيہ جون ٽئي مصرعون هم وزن هونديون آهسي. يعني پهربي 
مصرح/سٽ ۽ ٻي وڏي ٻي مصرعى واري سٽ برابر ٺاهبيون آهن. سڀ ماهيا وزن تي 
پورا آهس يا نہ؟ ان لاءِ چئي نہ ٿو سگهجي, ڇو جو وزن بحر کان, ماهيا آڳاٽا آهي. 


شاعريءَ جون صنفون (99) 


ان ڪري وڌيڪ اهميت وزن بحر جي ن پر ماهين جي آهي۔ 

ماهيا جو هڪ مروج تسم ٻيو بہ آهي جنهي کي گجراتي ماهيہ چيو ويندو 
اهي ڊگها ماه هوندا آهي جن جي مناڊ ۾ ”مان هتي تم ..... هنهنجو وول 

.يل نو آهي. 

ماهيہ ۾ بظاهر ت ۾ ڪردار هوندا آهن, پر.اصل ۾ مرد ۽ عورتن کاڻ سراءِ 
کوڙ ۽ اڻ ڳڻيل ٻيون شيون ب ماهيہ جا ڪردار بڅجي وينديون آهين. جيئن ڪاري 
منهن واري گاڏي, ڳالهيون ڪندڙ چئي, سڄڻ جو ڏس ڏيندڙ ڪانگل, سپرينءَ جو 
ڪبوتر, آسمان تي اڏندڙ پکي, گل, هرا, بادل, ميوا, وڻ, جهنگل, درياَ, ڳوٺك, 
برفاني راتيون, ٽاڪ منجهندون, ايندڙ ويندڙ غزائون ۽ بهار. 

ماهي۔ہ ۾ محبت جو اظهار شاھہ لطيف جي شاعريءَ جيان عام طور تي 
عورت پاران ڪيو ويندو آهي. جيڪا محبوب کي ڪيترن ئي ناٽون سان پڪاريندي 
آهي. انهن نالن جا ب ڪيترائي تاريخي پس منظر آهن. 

ماهيي جي صنف کي ”ماهيہ” جي نالي سان ڪڏهين سڏيو ويو؟ تنهني جو 
ڪو آخري ثبوت ڪونہ ٿو ملي. بس ايتري سُڌ ملي ٿي تہ پنجاب جي رومانوي 
ڪردارن ۽ شفيع جي روماني داستان جي شهرت سان گڏوگڏ, هن صنف کي خاص 
طور تي ماهيہ جو نان؟ ملي ويو ۽ ماڻهن ۾ مقبول ٿيا. 

ماهيہ ۾ الف حرف ندا آهي جيڪو جهجهو استعمال ٿيندو آهي. اوسچڻ, 
7 . ووليا. ساٿيا ڪري ڪم آندو ويندو آهي. 
هڪڙو غيال اهو بہ آهي تہ ماهيا: پشتو جي صنف ٽپي جوئي نشون فونو آهي. 
جڏهس تہ ٽپو, پنجابي زبان ۾ بہ عام آهي. مشهرر ٽپي نواز ميان شوري, 
ڪلاسيڪي ٽپر, پنجاب جي ماڻهس کان سکيو. غلام نبي غلاف ميان شوري 
لکنوء جو مشهور موسيتار هو, جو نواب آصف الدولہ جي زماني ۾ر پنجاب آيو هو 
ٽپو, پنجا بي زبان جو لفظ ب آهي. جنهس کي سنڌيءَ ۾ ب ٽهو ٿي چيو ويندو آهي. 
جنهن جو مفهومر دل جي ٽپي/ڇال جي اندازي سان سمجهي سگهجي ٿو. 

سنڌيءَ ۽ بلوچيءَ ۾ ب٫‏ ٽپي سان ملندڙ جلندڙ صنفون موجود آهن. سنڌيءَ 
۾ ڇلو ۽ ڊولو, پوئو هاري ډولي جي گهخوتثڅو ويجهو آهي ۽ پوٺو هاري ڍولا, ماه 
جائي سنگتي آهس ۽ اهي صنفون نہ رڳو بيهڪ پر مضموني جي حاظ کان بہ هڪ 
ٻئي سان هڪجهڙاني رکندڙ آهين. سنڌي زبان ۾ ماهيہ جي صنف ۾ر سڀ کان 
پهريس خوبصورت ماهيا نياز همايونيءَ لکيا ۽ ان بعد رشيد احمد لاشاري ۽ نور 
شاهيت ب طبع آزمائي ڪئي آهي ۽ سنڌي ماهيا لکيا آهي. 


(اسلم جدون جي مضمون جو ترجمو ۽ اختصار) 


مددي ڪتاب 

شعر العجم پنجون ڀاڱو - علاہ شبلي نعماني. 

جديد سنڌي شاعري- محمد خان غني 

تقيد ۽ صقيد نگاري- احسان بدوي. 

غزلي جو غنچو- علي نراز جتوثئي ۽ ڊاڪٽر عبداججيار جوڻيجو 
بوند لهروڻ ۽ سمنڊ- نارائڻڂ شيام 

شاھ جو رسالوَ- غلام محمد شاهواڻي 

سچل جو رسالو- عشمان علي انصاري 

ساميءَ جا سلوڪ- بي اٻڇ ناگراڻي 

ڀن ڇڻ ڀڄاڻان- شيخ ايار 

ڪي جو ٻيجل ٻولير- شيخ ايياز 

ڳاڙها هٿ پيلا ڇهرا- ذرالفقار سيال 

هفتيرار. برسات- ايڊيٽر يوسف شاهيت (مختلف پرچا) 
ساهتي پبليڪيشي ۽ ساهتي سلسلو- ظفر عبا سي (مختلف پرچا) 
ماهوار: سوجهرو-- مختلف پرچا 

ماهوار, نئيت ٽهي- نغار حسيني, (مختلف پرپچا) 

ڌرتي- ظفر. حسي, (مختلف پرچچا) 

ادبي خراتو- ميمڻ عبدالغفور سنڌي 

سنڌي- اسلم سنديلو 

تو تہ چيو هو- ظفر عباسي (اڻڅ ڇپيل) 

ڌرتيءَ جا گيت- نياز همايوني 

وڄِن جا وراڪا- نثار برزمي 

ڪرنح - هري موٽواڻي (مختلف پرچا) 

ماهرار سهڻي- طاریق اشرف (مختلف پرچا) 

تغليق پبلڪيشسر- طارق اشرف (مختلف پرچا) 

ويچار- غتاز مهر 

سننڌي گيت- تاج جويو 

سنڌي علم وادب- ميمڻ عبدالجيد سنڌي 

سنڌي گلدستو- شيخ نياز محمد = . 

ستلاي شعر- جهمٽمل غويچڇند ڀاوناڻي. 

ادبي آوسر- سنڌي آزاد نظم جي اوسر= شمشير اخنيدري 
سنڌي ٻوليءَ جي مختصر تاريخ ڊاڪٽر ني بخش بلوچ 
سنڌي ادب جو تاريخي جائرو- ميمڻ عبدالمجيد سنڌي' 

ٽپا « ڀرتو روهيلا 

ماهيا -/*اسلمر جدون 
عروض جا اهجڃاڻ, عبدالقيوم صائب 

ترورا- ڊاڪيٽر تنوير عباسيٰ 

ڇماهي سنڌي ادب- انسٽيٽيوٽ آف سنڌالاجي (مختلف پرڇچا) 
تماهي. مهراڻ- سنڌي ادبي بورڊ ڄامشورو (مختلفَ پرڇچا) 

ت سورتنگ ت سا سرهاڻ, تارائخ شيام 

۽ مختلف اخبارن ۽ رسالن جا مختلف پرچا ۽ ادبي صفحا ۽ مختلف شاعرن جا ڇپيل 
۽ اش ڇپيل شاعريءَ جا مجمرعا. ٍ 





ظفر آعباسيءَ جو لکيل/ ترتيپ ڏنل ڪتاب ”شاعريءَ 
جون صنفون” سنڌي زبان پر شاعريءَ جي سمورين صنفن تي 
لکيل پهريون ڪتاب/ ڪتابچو آهي. سنڌي زبان جي هن 
خوبصورت نوجوان ڪپهاڻيڪار ۽ شاعر, هن ڪتاب لکڻ لاءِ جيڪا 
محنت ڪكي آهي ۾ جيڪو وسيع مطالعو ڪيو آهي. اهو ٻڌائي 
ٿو تم ظفر عباسي. ”لگيءَ مان لٺ ڀڃي” اديب نہ ٿيو آهي. پر 
پڙهڻ سان گڏ ڪڙهبو پم آهي. سند س هيءُ ڪتاپ, سنڌي 
اديبن,. خاص ڪري نوجوان اديبن/ شاعرن لاءِ گائيڊ بڪ آهي. 

هن ڪتاب پر ظفر عباسيءَ. جنهن محنٿ سان هر صنف 
بابت ابتدائي يا تفصيلي معلومات فراهمر ڪٿي آهي. اها اِهو ثابت 
ڪري ٿي ت,ہ اسان جي نئين ٽهي کو كلي ناهي. پر ڀرپور 
تخليقي صلاحيتن جي مالڪ آهي. 
.سن شي روج نج سنڌي صنفن ۾ 
ٻين ٻولين مان ورتل ۾ پنهنجين ڪيل صنفن بابت معلوماٿ 
ڏنل آهي ۾ هر لحاظ کان هيءَ ڪتاب مڪمل آهي. 

 ..‏ صفو " ڪتاب, هڪ بهترين 
تخلبق/ ترتيب آهي, جنهن کي لکي. ظفر عباسيءَ سنڌي 
شاعريءَ ۾ خاص ڪري نوجوان شاعرن تي وڏو وڙ ڪيو آهي. 
هن ڪتاب لکڻ تي ظفر عباسيءَ کي مبارڪون ڏيان ٿو. 

- تاج جويو 
0 !8680101 ھ 


هاا8ه1ا 
٣0681618٣0 865. 0‏ 
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9. 


0 جى ڏهاڪي ۾ عبدالله حسين 
ڪتاب لکيو. 70 ارين ڏهاڪي ۾ وري ماڻِڪَ ”لُڙهندڙ : 
نالي ڪتاب لکي پنهنجي دورَ جي عڪاسي ڪرڻ جي ڪورشش 
ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري ڏهاڪي ۾ رئي لکيو: 

انڌي ماءُ ڄڅيندي آهي اونڌا سونڌا ٻارَ 
ايندڙ نسل سُمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


هر دور جي نوجوانن کي اُداس, لُڙهنڌڙ, ڪَڙهندڙ, 
کاتُو, ڀاڄوڪَوُ, ڪاوڙيل ۽ وڙهندڙ نسلن سان منسوب ڪري 
سَگهجي ٿو., پَر اسان اِنهن سڀني وِچان ”پڙهندڙ“ نسل جا 
ڳولاگو آهيون. ڪڻدايڻ کي ڪاگر تان کي ڪمپيوٽر جي دنيا 
پر آڻڻ, ٻين لفظن هر برقي ڪتاب يعنيل 0605ع ناهي ورهائڻ 
جي وسيلي پڙهندڙ نسل کي وَڏڻَ٫‏ ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي 


ڳولي سَهڪاري تحريڪ جي رستي تي آڻِڂَ جي آَسَ رکون ٿا. 


هندڙ َسُل . تَ نَ 2016٣8001‏ 110680118 1116 


هه 


ياه 





چَڙهندڙ ٽسل اپَڻَ) ڪا ب تنظيمَ ناهي. اُڻَ جو ڪو بہ صدر, 
ُهديدار يا پايو وجهندڙ ن آهي. جيڪڏهن ڪو بہ شخص اهڑي 
دعوىٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ ڄاڻو تہ اُهو ڪُوڙو آهي. نہ ئي وري 
پَنَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. جيڪڏهن ڪو اهڙي 
ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو ٻ ڪَوڙو آهي. 

ڪَهڙيءَ طرَح وڻن جا پَيَ ساوا, ڳاڙها نيرا ببلا يا ناسي 
هوندا آهن اَهڙيءَ طرح پَڙهندڙ ٽَسُل وارا پَڻًَ ہ مختلف آهن ۽ 
هوندا. آهي ساڳئي ئي وقت اُداس ۽ پڑهندڙ, ٻَرندڙ ۽ پڙهندڙ, 
سُست ۽ پڑهندڙ یا وِڙهندڙ ۽ پڙهندڙ بہ ٿي سگهن ٿا. ٻين 
لفظن ۾ رڀَنَ ڪا خُصوصى ۽ تالى لگل ڪلب اح 018116 ] نہ 
آهي. ِ‫ ّ 

ڪوشش اها هوندي تہ پَنَ جا سڀ ڪَر ڪار سُهڪاري ۽ 
رَضاڪار بنيادن تي ٿين. پر ممڪن آهي تہ ڪي ڪر اُجرتي 
بنیادن تي ب ٿِين. اهڙي حالت پر پََڻَ پاڻ هِڪَبئي جي مدد 
ڪَرڻ جي اُصولَ هيٺ ڏي وَٺ ڪندا ۽ غيرتجارتي -00« 
نندا: پَئن پاران ڪتابن کي ڊِجيٽائيز 1 
ڪرڻ جي حَيلَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ 
جي ڪوشش ن ڪئي ويندي. 

ڪتابن کي ڊِجيِٽائيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهائڻ 
11 جو ٿيندو. اِهو ڪم ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪرو 
پيسا ڪمائي سگهي ٿو ت ڀلي ڪمائي: رُڳو پَکَن سان اُن جو 
ڪو ب لاڳاپو ن هوندو. 


گن 
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پَئن کي گليل اکرن ۾ صلاح ڏجي ٿي ت هو وَسَ پٽاندڙ وڌؤِ 
کان وَڌِ ڪتاب خريد ڪَري ڪتابن جي ليکگڪَن:, ڇپائيندڙن ۽ 
ڇاپيندڙن کي هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلمہ حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ 
کي ڦهلائڻ جي ڪوشش دوران ڪَنهن ب رُڪاوتَ کي نن مڃن. 

شيخ آيارَ علمَ, ڄائَ, سمجڀ ۽ ڏاهپَ کي گيتَ٫‏ بيت٫‏ سِٽ٫‏ 
پُڪارَ سان نَشبيه ڏيندي انهن سڀني کي بَمن, گولين ۽ بارودَ 
جي مدِ مقابل بيهاريو آهي. اياز چوي ٿو ت: 
گيٽ بہِ ڄڻ گوريلا آهن, جي ويريءَ تي وار ڪَرن ٿا. 
جئن جئن جاڙ وڌي ٿي جَڱَ ۾٫,‏ هو ٻوليءَ جي آڙ ڇُپن ٿا: 
ريتيءَ تي راتاها ڪن ٿا موٽي مَُنج ھر پهاڙ ڇَپن ٿا: 
ڪاله هُيا جي سُرخ گُلن جيقن, اڄڪلھ نيلا بِلا آهن: 
گَيتَ بِ ڄڻ گوريلا آهن يي 


هي بيٿُ اُٿي. هي بَر- گولو, 

جيڪي ب کڻين. جيڪي ب کڻين! 
مون لاءِ ٻنهي پر فرَڻُ ن آ+ هي بيٿُ ب بَمَ جو ساٿي آ 
َ جنهن يه ۽ را اڪيا راراك ”--- 
+-...-ڻ**0ٿھٿ 
وڃايو“ نادائيءَ جي نشائى آهي. 
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پَٽن جو پڙهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نِصابي ڪتابن 
تائين محدود نہ هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد 
ڪري ڇڏڻ سان سماج ۽ سماجي حالتن تان نظر کڄي ويندي ۽ 
نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي پاليسيون »!اه« اڻڄاڻن ۽ 
نادائن جي هٿن ۾ر رهنديون. پَنَ نِصابي ڪتابن سان گڏوگڏ 
ادبي. تاريخي, سياسي: سماجي: اقتصادي, سائنسي ۽ ٻين 
ڪتابن کي پڙهي سماجي حالتن کي بهتر بنائڻ جي ڪوشش 
ڪندا. 
پَڙهندڙ نَسُل جا پَنَ سڀني کي ڇو. ڇالاءِ ۽ ڪينئن جهڙن 
سوالن کي هر بَيانَ تي لاڳو ڪرڻ جي ڪوٽ ڏين ٿا ۽ انهن 
تي ويچار ڪرڻ سان گڏ جوابَ ڳولڻ کي نہ رڳو پنهنجو حق, 
پر فرض ۽ اڻٽر گهرج 0 65۾ت06 090109066 سمجهندي ڪتابن 
کي پاڻ پڙهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تائين پهچائڻ جي ڪرشش 
جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 
توهان بہ پڙهڻَ, پڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي اِن سهڪاري 
تحريڪ پر شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي 
پاسي ۾ ڏِسو, هر قسم جا ڳاڙها توڙي نيرا٫‏ ساوا 
توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 
وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو ت ”منهنجا ڀاءُ 
پهتو منهنجي من پر تنهنجي پَنَ پَنَّ جو پڙلاءُ“. 
- اياز (ڪلهي پاتر ڪينرو) 


‪ُ 
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